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Против самоуспокоенности 


Выполняя памятное решение правитель- 
ства «Об улучшении организации произ- 
водства кинокартин», киностудин Совет- 
ской страны добились керьезных успе- 
хов. 

Еще в недалеком прошлом попытка по- 
ставить большую картину за 6—6 меся- 
цев казалась фантастической, невыполни- 
мой затеей. А теперь, с развитием стаха- 
новских методов труда на кинопроизвод- 
стве такие монументальные произведения 
искусства, как «Ленин в 1918 году» и 
«Александр Невский», создаются в еще бо- 
лее сжатые сроки. Найдены и претворе- 
ны в жизнь действенные формы поощре- 
ния лучших работников, показывающих 
образцы социалистического труда. Много 
сделано для наведения большевистского 
порядка в кинематографическом хозяйстве. 

По сравнению с прошлыми годами сту- 
дии Москвы и Ленинграда, студии брат- 
ских республик работают с более полной 
и Планомерной загрузкой. Но это не зна- 
чит, что может быть сколько-нибудь 0с- 
лаблена борьба за дальнейшее укрепление 
производства, за выполнение и перевыпол- 
нение правительственных заданий, за вы- 
сокое качество кинокартин. 


Известно, что план. этото года преду- 
сматривает большую загрузку студий во 
втором полугодии. Тем более важно пол- 
ностью и в срок выполнить программу 
первого полугодия, тем более недопусти- 
мо переносить на последние месяцы года 
ту часть работы, которую можно выпол- 
нить раньше. Тем более вредно успокаи- 
ваться на том, что годовой план «в це- 
лом» будет выполнен, а следовательно, 
можно-де не беспокоиться об отдельных 
постановках, которые вышли из календар- 
ного графика. 

В’первые месяцы года начато производ- 
ство большого количества картин. По мно- 
тим постановкам заканчивается подготови- 
тельный период. Программа этого года в 
отличие от прошлых ‚лет обеспечена еце- 
нарным материалом. Дело теперь за пра- 
вильной организацией производетвенного 
процесса, за выполнением плана точно в 
намеченные календарные сроки. 

Коллектив ордена Ленина студии Мос- 
фильм, широко развернув социалистиче- 
ское соревнование имени Третьей Сталин- 
ской Пятилетки, выполнил полугодовой 
план к 20 июня на 102 процента. Уси- 
ленными темпами работает в последнее 
время и орленоносная ленинградская кч- 
ностудия. Но, к сожалению, большинство 
других киностудий художественного филь- 
ма плохо справляется с планом. Так, ере- 
ванская киностудия за первые пять меся- 
цев выполнила годовой план по валовой 
продукции всего на: 13,5 процента, мос- 
ковская студия Союздетфильм— на 20,9 про- 
цента! Резко отстают также бажинская, 
одесская,  ащхабадская, ташнентокая, 
сталинабадокая и киевская киностудии. 


Недальновидные руководители киносту- 
дий, которые мирятся с этим положением 
в надежде, что с’емочные группы «под- 
нажмут» к концу года, действуют во вред 
интересам кинопроизводства, во вред ин- 
тересам советского зрителя. 

Правильно руководить-—значит  предви- 
деть. Надо четко осознать, что перенесе- 
ние» основной постановочной работы на 
последние месяцы года грозит создать 
«ПИК» в павильонах и подсобных цехах, 
повлечет спешку и штурмовщину. А это 
в свою очередь не может не отразиться и 
на качестве картин. 

Нельзя не учитывать и другого обетоя- 
тельства. Выпуск фильмов «пачкой» вкон- 
це года Плохо сказывается на культур- 
ном обслуживании миллионов трудящих- 
ся, которые на несколько месяцев ли- 
шаются новых картин. Надо помнить, что 
фильм, законченный в ноябре—декабре, 
в больнгинстве случаев попадает на экра- 
ны лишь в следующем году. 

Некоторые кинохозяйственники чрезмер- 
но увлекаются так называемыми «валовы- 
ми» цифрами выполнения плана. Их ин- 
тересует, главным образом, какой процент 
средств затрачен за отчетный период. 


Раз процент «корощий» — значит все в 
порядке. Это неправильный, кабинетный 
подход к учету работы кинопроизводства. 
Часто, вкладывая крупные средства в 
большие дорогостоящие постановки, руко- 
водители киностудий не обращают внима- 
ния на картины более «мелкис» (с точки 
зрения денежных затрат), но отнюдь не 
менее важные в идейном и художествен- 
ном отношении. 


«Средние цифры» и суммарные показа- 
тели далеко не всегда дают точное пред- 
ставление о реальном положении в кино- 
студии. Необходимо здесь учитывать 0со- 
бые условия кинопроизводства. Фабрика, 
изготовляющая к примеру бутылки, может 
выпускать свою продукцию в любой мо- 
мент, любыми частями. Но представим се- 
бе киностудию, у которой картины ‹«го- 
товы» из 90 или даже 99 процентов. Про- 
цент выполнения плана, если судить по 
отчетным сводкам, покажется высоким, а 
фактические результаты работы студии к 
этому моменту будут ничтожны. Ибо ес- 
ти по картине недоснят хотя бы один кадр 
или не смонтирован хотя бы один эни- 
зод, она не может получить права нА 
жизнь, на выпуск в свет. Все эти очевид- 
ные и, казалось бы, давно известные ис- 
тины на практике далеко не всегда учи- 
тываются. Для того, чтобы руководство 


хинопроизводством было гибким и опера- 


тивным, необходимо прежде всего изме- 
нить самую систему учета работы студий 
и с’емочных групи. 


Всего несколько дней отделяет нае от 
конца второго квартала 1939 года. Как ви- 
дно из приведенных данных, лучшие, пе- 
редовые коллективы советсвой кинемато- 
графии с честью выполняют и перевыпол- 
няют полутодовой план. Задача заключает- 
ся в том, чтобы подтянуть отстающие сту- 
дии до уровня передовых, чтобы помочь 
всем книноорганизациям (в особенности 
студиям братских республик) справиться 
с возложенными на них ответственными 
заданиями. 


Работники киндетудий любят ссылаться 
НА «об’ективные причины» мешающие 
плановой работе: многократные и дли- 
тельные переработки сценариев, отсутст- 
вие кадров штатных киноактеров. и Т. д. 
Конечно нечеткая работа сценарных от- 
делов, вредный параллелизм в работе над 
сценариями между сценарными и произ- 
водственными секторами, неразбериха со 
сценарными переделками, необходимость 
во,„ многих случаях прибегать к услугам 
театральных актеров, — все это факторы, 
плохо влияющие на производство. Но бес- 
опорно и то, что эти проволочки и зат- 
‚руднения могли быть значительно мень- 
шими, если бы руководители киностудий 
проявили. необходимую настойчивость, ини- 
циативу и деловитость, если бы они по- 
настоящему боролись за план. И никакие 
ссылки на «об’ективные причины» не смо- 
гут оправдать руководителей киностудий, 
отстающих от общего роста советской ки- 
нематографии. 

Значительно активнее должны участво- 
вать в борьбе за осуществление плана пар- 
тийные коллективы киностудий. Больше 
внимания студиям — в особенности рас- 
положенным в братских республиках — 
должен оказывать Комитет по делам ки- 
нематографии. 


План производства художественных 
фильмов в 1989 году должен быть и бу- 
дет выполнен. Он должен быть выполнек 
не только «вообще», но и по каждой сту- 
дии, по каждой постановке! 


Надо обеспечить реализацию этого пла- 
на в точные календарные сроки — без 
авралов и штурмовщины, без снижения 
идейно-художественного качества картин. 
Эта задача нам посильна, она может быть 
разрешена при правильной 
производства. А правильно организовать 
работу—это значит по-большевистски ру- 
ководить процессом создания кинокартин, 
твердо проводить в жизнь решения СНК 
СССР от 723 марта прошлого тода, неук- 
лонно выполнять указания партни и пра- 
вительства! 


Досрочно выполнили план 


организации, 


`побед, 


Коллектив орденоносной студии Мосфильм (директор К. Полонский, секретарь 
партбюро К. Сединкина, председатель фабкома Т. Трифонов) 20 июня выполнил 
полугодовую программу производства кинокартин. 

Этих успехов студия добилась благодаря широко развернувшемуся соревнованию 
имени Третьей Сталинской Пятилетки. В короткие сроки выпущены картины «Ленин 


в 1918 году», «Испания». «Девушка с характером». В марте и апреле были сданы 
фильмы «Трактористы» и «Золотой ключик». 


* 


*ж Ростовское областное отделение Союз- 
кинопроката 15 июня выполнило полуго- 
довую программу на 103,5 процента. 
(Островский). 

% Кировакансков отделение Армянского 
кинотреста выполнило апрельский и май- 
ский план на 175 процентов. (А. Симо- 
нЯН). : 

% Лосрочно выполнило полугодовое за- 
дание Руднянсное отделение Смоленского 
кинотреста. (А. Леонов). 

% Коллектив рабочих, инженеров, тех- 
ников и служащих завода № 7 «Диафото» 
закончил полутодовую программу Е 28 мая. 
(Денисов, Парфенова, Куркин). 


% 1 июня выполнило полугодовое зада- 
ние Дальне-Константиновское отделение 
Горьновского  минотреста — (заведующий 
т. Карабасов). Коллектив работников от- 
деления обещает закончить годовую про- 
грамму по немой передвижной сети к 
15 августа, по звуковой — к 7 ноября. 
(А. Петров). 

% Киномеханик-орденоносец автозвуко- 
передвижки Нежинского райкиноуправле- 
ния (Черниговская область, УССР) тов. 
И. Кузуб выполнил майский план обслу- 
живания зрителей на 296 процентов; ва- 
ловой сбор составил 272,8 процента. В 
мае т. Кузуб заработал 2300 руб. 


о пион ое 


ЛУЧШАЯ СЕМОЧНАЯ` ГРУППА 


Постановочный коллектив картины «Ночь 
в сентябре», возглавляемый режиссером 
зал. артистом республики ВБ. Барнетом и 
оператором Н. Наумовым-Стражем, пере- 
выполнил майский план и значительно 
сократил срок пребывания з экспедиции. 

Работая в Горловке, группа снимала от 
40 до 80 полезных метров в день. При 
с’емках эпизода «речь наркома» коллек- 
тив сумел снять за одну смену 121 по- 
лезный метр. 

До сих пор лучшие производственные 


показатели имела группа фильма «Ленин 
в 1918 году», снимавшая в среднем за 
смену около 42 полезных метров. 

14 июня группе фильма «Ночь в сентя- 
бре» было вручено переходящее красное 
знамя. На собрании присутствовал Алек- 
сей Стаханов, активно помогающий груп- 
пе. 

Принимая знамя, режиссер Б. Барнет 
и оператор Н. Наумов-Страж обещали за- 
кончить фильм к годовщине стахановского 
движения—1 сентября, 


В СНК СОЮЗА ССР И ЦК ВКП(б) 


0 «ДНЕ ВОЕННО-МОРСКОГО ФЛОТА СОЮЗА ССР 


СНЕ Союза ССР и ЦЕ ВЕШ(6) постановили: | 
В целях мобилизации ттироких масс трудящихся вокруг вопросов строительства 


Рабоче-Врестьянского 


Военно-Морского Флотв Союза ССР и стоящих перед ним 


задач установить «День Военно-Морекого ‘флота (0038 ССР». изозеламый эжетодно 


24-го пюля. 


«МУЖЕСТВО» 


Летчик Томилин получает срочный па- 
кет. Нужно лететь на пограничный пост с 
приказом и немедленно доставить ответ 
обратно. 

Однако в пути случилась авария с мас- 
лопроводом. Вынужденная посадка К 
летчику почбегает старый таджик. У него 
заболел брат. Не может ли летчик доста- 
вить его ов больницу? 

Летчику не хочется отказать. Но боль- 
ница в стороне от его пути. Пока старик 
просит, поломка маслопровода исправлена. 
Вдруг летчика валят на землю, обезоружи- 
вают. 

«Больной» брат старика быстро садится 
в кабину самолета. Приставив револьвер 
х затылку летчика, он приказывает: «Ты 
повезешь меня не в больницу, & вот ту- 
Да... через хребет»... А за хребтом — чу- 
жая страна. 

Быстрые и ловкие руки «больного» ва-. 
бирают у летчика револьвер, снимают па- 
рашют. Внешне нподчинившись, летчик 
поднимается в воздух с опасным седбком. 

Угрюмая, неприступная стена высоко- 
горного хребта все ближе. „Дышать стано- 


вится труднее. Стрелка альтиметра пой- 
зет — 5000... 6000 метров... 

Но вот поредели облака, видна земля. 
Самолет начал медленно снижаться... на- 
правляясь на советскую территорию. «Пас- 
сажир», заметив это, пытается выбросить- 
ся, спастись. Ведь у него за спиной па- 
ралшют! Но летчик не дремлет. Он быстро 
проделывает мертвую петлю, бочку, пере- 
ворот через крыло, машина переходит в 
штопор... 

Самолет стремительно идет на посадку. 
Сломано одно колесо. Все бросаются к 
машине. Легко раненый летчик сдает по- 
граничникам диверсанта. 

Таков основной сюжет нового фильма 
«Мужество», который снимает студия Лен- 
фильм. 

С’емки идут в Сванетии в районе Каз- 
бека. Оператор. Левитин, поднимаясь на 
самолете на высоту 6000 метров, сумел 
сделать об’ектом. «близкой» с’емки ледя- 
ные вершины Шхары; Тетнульла, Ужбы. 

Ставит фильм режиссер М. Колотозов, 

В главных ролях снимаются артисты- 
орденоносцы Жаков и Дудников. 


ИЗ ХУТОРОВ-В КОЛХОЗНЫЕ ПОСЕЛКИ 


Центральный Комитет ВКП(б) и Совет 
народных комиссаров Союза ССР в своем 
историческом постановлении «0 мерах ох- 
раны общественных земель от разбазари- 
вания» обязали местные партийные и сэ- 
ветские организации к 1 сентября 1940 г. 
ликвидировать расположенные в общест 
венных полях колхозов хуторские приуса- 
дебные участки колхозников и сселить 
этих колхозников к одному месту, наде- 
лив их приусадебными участками в ме- 
стах сселения по уставным нормам. 


Исключительное значение имеет это ре- 
шение для Белорусской ССР, где много 
хуторских приусадебных участков колхоз- 
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НА ТРАССЕ 
ФЕРГАНСКОГО 
КАНАЛА 


ТАШКЕНТ. (От наш. корр.), 19 июня в 
Ташкепт приехали заслуженный деятель 
искусств орденоносец С. Эйзенштейн и 
оператор, заслуженный деятель искусств 
орденоносец 9. Тиссэ. Они приглмнены 
узбекским правительством для  постанов- 
ки в этом году художественного фильма 
о борьбе узбекских колхозников за воду. 

Сценарий фильма пишет писатель-орде- 
ноносец П. Павленко (при консультации 
М. Сувинского), С. Эйзенштейн и 9. Тис- 
сэ побывают в Самарканде, Бухаре, Хиве 
и на трассе сооружаемого сейчас большого 
Ферганского канала. 

С’емки предположено начать в конце 
ИЮЛЯ. 


ников расположено в. общественных полях 
колхозов. 

Сейчас минская студия кинохроники 
‘приступила к с’емкам фильма о ссе- 
лении колхозников. В фильме будут по- 
казвны глухие хутора, затерянные в бо- 
лотах и лесах. Далее зритель увидит цве- 
тущие колхозные центры со школами, 
детскими яслями, клубами, больницами, 
животноводческими фермами. 

На постройке домов работают кол- 
хозники и — рабочие-строители. Для 
колхозных строек заводы республики 
выпускают сверх плана гвозди, навесы, 
дверные ручки. Операторы заснимут пе- 
реезд в колхозные поселки, в новые дома. 


ХРОНИКАЛЬНЫЙ ФИЛЬМ’ 
КРАСНОАРМЕЙЦА 
БЕСПАЛОВА 


В дни подготовки к первомайским 
праздникам бойцы М-ской части Забай- 
кальского военного округа решили создать 
хроникальный фильм. Инициатором этого 
дела был красноармеец тов. Беспа- 
лов (работавший до призыва в Красную 
Армию  кинооператором  куйбышевской 
студии кинохроники). ; 

Вместе с красноармейцем тов. Атякше- 
вым он заснял и отпечатал своими сила- 
ми небольшюй хроникальный фильм. Не- 
давно бойцы и командиры с большим 
интересом просмотрели этот киножурнал. 
На экране они увидели первомайский па- 
рад. в своей части, массовые игры и спор- 
тивные соревнования красноармейцев, 

Сейчас тт. Беспалов и Атякшев гото- 
вятся к семкам нового хроникального 
фильма о боевой учебе и жизни красно- 
армейцев в летних латерях. 


——————— 


ПОДГОТОВКА 
НОВЫХ КАДРОВ 


Всесоюзный государственный институт’ 
кинематографии до сих пор мало готовил 
работников для киностудий националь- 
ных республик. В этом году по решению 
Комитета по делам высшей школы и Ко- 
митета по делам кинематографии органи: 
зуются национальные отделения на ре- 
жиссерском и оператороком факультетах 
ВГИК. 

В Казахстане, Узбекистане, Таджиёки- 


‘ставе, Киргизии ин Туркмении будет 010- 


брана талантливая молодежь. желающая 
поступить в Государственный ИНСТИТУТ 
кинематографии. Кандидаты пройдут в 
Москве испытания по общим и общеобра- 
зовательным предметам. 


х 


Комитет по делам кинематографии при 
СНК СССР принял решение об органи- 
вации актерского факультета при Все- 


`союзном государственном институте кнне- 


матографии, 

На фэкультете будет создано отделение 
для студентов из братских союзных рес- 
публик. Здесь предполагается готовит 
актеров для киргизской и казахской ки- 
ностудий. которые будут построены в бли- 
жайшие годы, & также для сталинабад- 
ской студии. 


БАЗА УЗКОПЛЕНОЧНЫХ 
ПЕРЕДВИЖЕК. 


На-днях на квартире у депутата Вер- 
ховного Совета СССР орденоносца Евло- 
кий  Виноградовой состоялся просмотр 
фкльма «Волга, Волга». Это был первый 
в Москве выездной сеанс только что ор- 
ганизованной Мосгоркино базы узкопле- 
ночных звуковых передвижек. 

«Нужно, чтобы демонстрация кинофиль- 
мов на узкопленочных аппаратах нашла 
широкое применение», — написала в сво- 
ем отзыве т. Виноградова. 

Узкопленочные киноаппараты для 
выездных сеансов в Москве применяются 
впервые. База (директор — Б. Дворкин) 
получила 10 проекторов, 

Киномехапики базы прошли специаль- 
ную подготовку для работы на узкопле- 
ночной аппаратуре. База принимает зака- 
зы на проведение киносеансов в Любых 
помещениях. Стоимость сеанса для учреж- 
дений 175 рублей, детских — 75 рублей 
и на квартирах отдельных граждан — 50 
рублей. 

База располагает фильмофондом в 35 
звуковых полнометражных картин, 8 ко- 
роткометражек и 39 немых фильмов. В 


числе звуковых — лучшие советские 
фильмы: «Ленин в Октябре», «Ленин в 
1918  тоду», «Возвращение Максима», 


«ШПорс», «Петр № и др. 

На-днях базой открыт мервый узко- 
пленочный стационарный кинотеатр на 
открытой площадке в Лизнозовоком пар- 
ке. 


Кадр из фильма «В поисках радости» 


(Мосфильм). Режиссеры В. Строева и 


Г. Рошаль. Оператор М. Гиндин. Сцена в избе Митьки Спирина. В центре—ар- 
тист В. Грибков в роли Никиты Гурьянова, спева — артистка Е. Куприянова в 


роли Анчурки 


(с ребенком). 


` РАЗВЕРНУТЬ ПРОИЗВОДСТВО 


ДЕТСКИХ 


КАРТИН 


ПРОГРАММА НЕ 


К! июня студия Союздетфильм выпол- 
Нила“ годовой ялан всеге на 21 процент. 
Сорок восемь творческих работников — 
режиссеры, ассистенты, операторы, худож- 
ники — пять месяцев были в простое. За 
это время государство выплатило им око- 
ло 262 тысяч рублей. 

В прошлом студия выпустила на экра- 
ны ряд фильмов большого художествен- 
ного и воспитательного значения. «Детст- 
во Горького», «В людях», «Граница на 
замке», «Борьба продолжается», «По щу- 
чьему велению» были тепло встречены 
зрителями. Этими произведениями творче- 
ский коллектив студии продемонстрировал 


свое кинематографическое мастерство, уме. 
ние создавать фильмы на актуальные те- 
мы. К сожалению, остальные фильмы, вы- 
пущенные студией — («Семиклассники», 
«Молодые капитаны», «Доктор Айболит»), 
стоят на невысоком идейном и художе- 
ственном уровне. 


Основная причина неудачи отлельных 
с’емочных коллективов и срыва производ- 
ственного плана нынешнего ода — не- 
удовлетворительная работа сценарного от- 
дела, который не обеспечил студию полно. 
ценными сценариями, Например, сценарий 
В. Любимовой и Н. Кауфмана . «Семиклас- 
сники» был пущен в производство, не- 
смотря на то, что требовал значительных 
изменений. Постановку поручили заслу- 
женному деятелю искусств Я. Протазано- 


ву и опытному оператору М. Магидсону. 
Было сделано все, чтобы «дотянуть» явно 
неудовлетворительный сценарий, Несмотря 
на это, хорошей картины о советской 
школе, как известно, не получилось. \ 

Сценарий «Подвиг» пролежал, в студии 
14 месяцев и все-таки был пущен в про- 


Недавно руководители Союздетфильма 
составили план работы режиссеров и 
операторов студии. Этот документ 03а- 
главлен: «Расчет загрузки творческих ра- 
ботников студии на 1939 год». 

Вначале перечислены фильмы, намечен- 
ные к постановке, названы фамилии ре- 
жиссеров, операторов, ассистентов и дру- 
гих работников, которые будут заняты в 
производстве этих картин. Далее следует 
длинный перечень творческих работников, 
которым «запланировано» пребывание в 
простое. Режиссерам Шнейдерову и Немо- 
пяеву намечен простой по 12 месяцев 
каждому, Юреневу и Кустову — по 7 ме- 
сяцев, Мазур и Познанскому — по поп- 
года, Васигьчикову и Протазанову — по 
4 месяца, Разумному, Вайнштоку, Роу, 
Гендельштейну — по 3 месяца! В плане 
«предусмотрены» также длительные про- 
стой операторов, ассистентов и других 
работников семочных групи, 


ВЫПОЛНЯЕТСЯ 


изводство недоработанным. Отснятые кад- 


ры оказались неудовлетворительными. 
Сейчас студия вынуждена прекратить 
с’емки и снова переделывать сценарий. 
С’емочная группа — в простое. 
Союздетфильм — единственная в Сою- 


зе детская киностудия. Она призвана 
средствами кино воспитывать в детях лю- 
бовь к родине, верность великой партии 
Ленина — Сталина, честность и мужест- 
во. Задачи студии почетны и ответствен- 
ны. Между тем студия работает явно 
неудовлетворительно. 

Сейчас в студии осуществляются четы- 
ре постановки; три сценария — В подго- 
товительном периоде. В портфеле студии 
— девять сценариев; из них — три го- 
товы к пуску в производство, шесть — 
дорабатываются авторами. Казалось бы, 
спенарный портфель обеспечивает полную 
производственную загрузку Союздетфиль- 
ма. Однако, многие сценарии неудовлетво- 
рительны по художественному качеству. 
Они подвергаются многочисленным перера- 
боткам («Салават Юлаев», «Сибиряки», 
«Мои университеты», «Личное — дело» 
и др.). 

Все условия для подлинно большевист- 
ской работы в студии есть; необходима 
лишь четкая работа руководства студии, 
всех ев общественных организаций над 
осуществлением поставденных перед ней 


задач. . 

Студии нужна повседневная помощь 
сценарного отдела Комитета и главка по 
производству художественных фильмов. 
Необходимо привлечь к созданию детских 
сценариев квалифицированных писателей 
и кинодраматургов. Уже сейчае пора по- 
заботиться о сценарном материале на 


1940—41 м. 
Б. ВАДИМОВ 


ПЛАНИРОВАНИЕ... ПРОСТОЕВ 


Активному планированию и правильной 
организации производства в студии, види- 
мо, предпочитают регистрацию простоев. 

Общий простой творческих работников 
на 1939 г. запланирован в 432 человеко- 
месяца. За время вынужденного простоя 
творческие работники получат 391,114 
руб. зарплаты. А в это время в узбек- 
ской, туркменской, таджикской и других 
студиях ощущается недостаток творческих 
кадров. 

Своеобразным «планированием» заинте- 
ресовалось было Главное управление по 
производству художественных фильмов. 
Оно предложило студии изменить план, 
уточнить об’ем работы режиссеров и опе- 
раторов. Однако это указание не выпол- 
нено: до сих пор «имеет хождение» «план» 


творческих простоев. 
С. КУБАНСКИЙ 


НЕДОПУСТИМОЕ РАВНОДУШИЕ 


Очень скоро, через 38 дней, в Москве 
произойдет событие большого политиче“ 
ского и хозяйственного значения — от 
кроется Всесоюзная сельскохозяйственная 
выставка. Советский народ начнет смотр 
достигнутых партией Ленина — 
Сталина в социалистическом переустрой- 
стве сельского хозяйства. 


На обширной территории выставки уже 
высятся десятки красивых сооружений-- 
павильоны отдельных республик и раз 
личных отраслей хозяйства. В Выставоч- 
ном тородке будет и своя киносеть. В 
свое время правительство дало кинемато- 
графистам и строителям выставки точные 
указания о том, какие театры, передвиж- 
ки и т. д. надо установить на террито- 
рии выставки, чтобы наилучшим образом 
использовать кино для. показа  достиже- 
ний социалистического земледелия, для 
пропаганды побед колхозного строя. 

4 февраля 1939 тода Экономсовет при 
СНК СССР принял постановление, 20-Й 
паратраф которого гласит: «Возложить и® 
Комитет по делам кинематографии при 
СНК СССР всю работу по организации и 
проведению кинофикации выставки, и 06о- 
рудование за счет своих средств и фондов 
камеры и экрана двух закрытых кино- 
театров» и т. д. (следует перечень ки- 
ноточек). 

Подготовка зданий кинотеатров и пло- 
щадок для передвижек была возложена 
на строительное управление выставки. Это 
ответственное дело строители недопустимо 
затянули. Работы по кинотеатру дневной 
проекций еще не начаты. Множество не- 
доделок на других об’ектах не дает воз- 
можности развернуть должным образом 
монтаж кинооборудования. а яв- 
но  недооценили зньчение ( кинофикации 
высавки. 

Однако все это ни в какой степени 
не снимает с работников Комитета по де- 
пам кинематографии ответственности за 
спабыв темпы кинофикации выставки. 

Органам кинематографии предстояла 
не такая уж сложная задача — своевре- 
менно подтотовить к открытию выставки 
десять разнотипных установок: два з8- 
крытых театра на 900 и 500 мест, ки- 
воэстраду на 1500 зрителей, театр днев- 
ной проекции «на просвет», четыре ки- 
нопередвижки обычного типа и две перед- 
вижки «дневного кино». р 

Однако уполномоченный Комитета по 
делам кинематографии начальник главка 
кинофикации тов. М. Рыжков слишком 
узко понял свою задачу. Основываясь ина 


ПОЧЕМУ ЗАДЕРЖИВАЕТСЯ КИНОФИКАЦИЯ 
ВСЕСОЮЗНОЙ СЕЛЬСКОХОЗЯЙСТВЕННОЙ ВЫСТАВКИ? 


том, что строительные работы по киносе* 
тн возложены на Выставочный комитет, 
органы кинофикации полностью устрани- 
лись от этого важнейнтего дела. Они ва- 
были, что директивой правительства вся 
работа по кинофикации выставки поруче- 
на именно органам кинематографии. А 
как же можно организовать  кинофика- 
цию выставки, не вмешиваясь в строй- 
тельство театров и киноплощадок? 


Лишь недавно обнаружилось, что про- 
ект кинотеатра на 500 мест был состав- 
лен по меньшей мере безграмотно, Двери 
в зрительный зал сделаны с просветами. 
В зале так же светло, как на улице. В 
кинокамере, наоборот, не сделаны окна; 
пришлось отложить монтаж оборудования, 
ожидая, пока пробьют окна. Отверстия из 
аппаратной были устроены слишком низ- 
ко, их пришлось переделывать. О помеще- 
ниях для касс строители «забыли». 


Кинотеатр на 900 мест вообще не строи- 
ли; для него отвели здание драматиче- 
ского театра. Но и там до сих пор еще 
не сделана даже кинобудка! В обоих ки- 
нотеатрах при строительстве не учитывя- 
лись требования акустики. 


Киноэстрада на 1500 мест была построе- 
на еще в прошлом году. Теперь ее на- 
чали ломать, так как это место отведено 
под Зеленый театр. Где же будет соору- 
жена киноэстрада — так и неизвестно. 


Совершенно не начато строительство 
стационара «дневного кино». Ни на одной 
из площадок, намеченных для киноперед- 
вижек, не закончены работы, а на неко- 
торых даже и не начаты, 

Вот к чему привела беззаботность глав- 
ка кинофикации! 


Оборудование и экоплоатация выставоч- 
ной киносети поручены тресту Мособлки- 
но, который организовал особую кинотруп- 
пу. Управляющий Мособлкино т. П. Кли- 
ментов еще месяца полтора тому назад 
начал сигнализировать начальнику тлав- 
ка кинофикации, уполномоченному Коми- 
тета т. М. Рыжкову о срыве развертыва- 
ния выставочной киносети, Тов. Климен- 
тов предлагал договориться с Выставоч- 
ным комитетом и взяться за стройку 
недостающих театров и площадок. Но это 


* 


не встретило поддержки со стороны упол- 
номоченного. Лишь в последние дни он 
согласился с этим предложением. Но те- 
перь уже не’ согласно Мособлкино, так 
как время упущено, и нет уверенности в 
том, что строители сумеют обеспечить 
стройку материалами и рабочей силой. 


Вместо того, чтобы проявить образцы 
организованности, настойчивости, инициз- 
тивы, активно вмешаться в работу строи- 
тельного управления выставки и пол- 
ностью, точно выполнить директиву пра- 
вительства,  кинофикаторы — предпочли 
топтаться на месте и беспомощно разво- 
дить руками, 

Полнейшее безразличие к кинофикации 
выставки проявил Главкиномехпром. 

— Когда мы обратились в Главное уп- 
равление киномеханической промышлен- 
ности с просьбой снабдить нас вппарату- 
рой для выставки, — рассказывает уп- 
равляющий Мособлкино т. Климентов, — 
то получили такой ответ: «Мы аппарату“ 
рой не занимаемся. Обратитесь в Союз- 
киноснаб». Пришлось проводить целое 
совещание, чтобы убедить тов. Матюхи- 
на в необходимости изготовить алпарату- 
ру для выставки. 

Киномехпром согласился сделать усили- 
тели, но... не раньше, чем к 15 июля. За- 
тем установил новый срок — 10 июля. 
Лишь после повторных уговоров главе 
обещал сдать усилители ®’`20 июня, но 
не выполнил этого обязательства — из 8 
усилителей пока сданы только два. Про- 
скционной аппаратурой выставка — 06ес- 
печена благодаря оперативности ленин“ 
традского завода «ГОМЗ». 

Выставочная  киногруппа  Мособлкино 
* июня представила в Главное управле- 
ние кинофикации эксплоатационный план 
работы киносети на выставке. План про- 
лежал в канцеляриях главка 13 дней и 
все же ве был рассмотрев. _ 

Время убивается на бесконечные споры 
по таким вопросам, како и кто ` должен 
платить за прокат фильмов, но никакого 
заключения по плану тлавк не дает, А 
каждый день промедления затруднит под- 
бор и подготовку кадров для образцового 


обслуживания кинозрителей — посетите“ 
лей выставки. , 

Неблатополучно с подготовкой  филь- 
мофонда для выставки. Выставочное уп- 
равление пропаганды  просмотрело 140 
картин. Из ‘них приняты для показа 
на выставке 52, и 45 переданы различ- 
ным студиям для перемонтажа и озвуча- 
НИЯ. 


Выставочный комитет обратился к Глав- 
ному управлению массовой печати и про- 
ката с просьбой отпечатать по две копин 
каждого из принятых учебно-технических 
фильмов. Но по двадцати картинам из 
пятидесяти двух тлавк еще ТОЛЬКО «ве- 
дет розыск» негативов. В Главное управ- 
ление, как сообщила инспектор массовой 
печати т, Р. Кронгауз, к21 июня поступи- 
ло только 8 фильмов, не считая хрони- 
кальных, Несколько картин, как, на- 
пример, «Культура пастбищ», «Зернобчи- 
стительные и хлебозаготовительные пунк- 
ты», «Советский Чай», сданы в печаль. 


— Тридцать две картины сейчас стяги- 
ваются в рРлавк, — заявляют работники 
управления. . 

Но котда ОНИ «стянутся» и в каком ви- 
де — никому не известно. 


Везв благополучно только на бумате. Ма- 
шинное бюро главка печатает длинней- 
шие списки фильмов для выставки. А 
если поподробнее разобраться в этих 
списках, то оказывается, что работники 
выставки по своей неопытности в кине- 
матографических делах вклюФили в пе- 
речень принятых фильмов наряду с хо- 
рошими и такие картины, которые давно 
из яты из проката как устаревшие (на- 
пример, «Колхозный Дон», «Аскания 
Новажи др.). 

И влесь сказалось недопустимое само- 
устранение — на этот раз Главного уп- 
равления проката (начальник т, Я. Бине- 
ман)—от участия в разработке выставоч- 
ного кинорепертуара. | 

Надо активно и деловито готовиться к 
открытию выставки, как к событию боль- 
ого политического значения, помогать 
работникам выставки на всех участках 
киноряботы, а не занимать позиции 
«невмешательства» в выставочные дела. 

38 киноработу на территории выставки 
ответственны прежде всего кинематогра- 


„фисты! Комитет по делам кинематотра- 


фии ‘должен крепко напомнить 0б этом 
всем. „работникам своих главных унрав- 
лений; 
П. ТИХОНРАВОВ. 


На совещании по оборонному фильму, созванном редакцией газеты «Кино» 


вино = 
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БОЛЬШЕ ОБОРОННЫХ 
КАРТИН 


ВСТУПИТЕЛЬНОЕ СЛОВО 
тов. ВСЕВОЛОДА 


Советский оборонный фильм имеет свою 
историю. Он возник из кивохроники, Ед- 
торую снимали советские операторы на 
фронтах гражданской войны. Было бы 
очень полезно для дела созвать неболь- 
шую конференцию из людей, занимаю- 
щихся вопросами обороны, и на ней по- 
смотреть эволюцию военного жанра в ки- 
во. На этой конференции мы проверили 
бы правильность нашего взгляда на во- 
енный фильм. Такая встреча много дала 
бы и руководителям кино, и актерам, ий 
драматургам, и режиссерам, и военным 
работникам. 


Почему нужно говорить об этих  во- 
просах? Потому, что сейчао мы переходим 
к новой исторической фазе в кинемато- 
графии. В кино был великолепный пери- 
од, когла совлавалиеь фильмы © гражлан- 
ской войне, фильмы, прошедшие по всему 
миру. Но дальше этого в области тема- 
тики и материала мы не продвинулись. 
И чем скорее мы преодолеем инерцию, чем 
окорее творчески двинемся вперед, тем 
будет лучше. 


Идет вторая империалистическая война. 
Художники советского кино обязаны по- 
казать эту войну во всем ее об’еме, во 
всей ее серьезности и трагичности. В 
этом отношения мне много лала работа 
над фильмом «Испания», многое даст 
этот фильм и другим товарищам. 

После «Испании» изображать войну, как 
ев изображают в некоторых «авиацион- 
ных» и других легких картинах, нельзя. 
Нужно подходить © серьезной, деловой, 
военной точки зрения к командиру, к ко- 
миссару, к бойпам, к военному советеко- 
му зрителю. Страна наша — наиболее 
боеспособная, наиболее боевая и воеяно- 
испытанная из всех стран, Она требует 
сейчас от кинематографистов высокого 
класса работы, полноценного показа мощи 
Красной Армии, армии Советского Союза. 

Партизаны уже отгремели в кино, про- 
скакал Чапаев, прошли сквозь дым сра- 
жений кронштадтские матросы, прошел 
Щорс. Сейчас вопрос стоит о новой 4фа- 
ве. Военная мощь Красной Армии с ее 
отличительными чертами, комиссар и 
командир нового типа, универсальный 
наш боец, который так хорошо показал 
себя у озера Хасан, армия, лучше 0ос- 
тальных в мире механизированная, мото- 
ризированная,—вот что нужно показать 
советскому народу и другим народам. Ес- 
ли советское кино не даст. этого, если с 
этой задачей не оправимся, — какая це- 
на нашим кинематографическим кадрам? 

За границей фашистокая и профаигист- 
ская печать распространяет небылицы о 
Красной Армии, брызжет слюной, клеве- 
ща на нашую лучшую, сильнейшую в ми- 
ре армию. Эту собачью брехню нужно раз- 
бить. Большие фильмы о военной мощи 
Советского Союза должны пройти по эЕ- 
ранам мира. 

Нужно обобщить опыт, который есть У 
нас. В свое время снимались киевские, 
белорусские, московские маневры, свима- 
лись парады. Немало внтересного в этих 
хроникальных фильмах, но это не дра- 
матургическая подача материала. На- 
до искать наиболее выразительные ме- 
тоды. Многие задумываются: какие 
возможны  драматургические конфликты 
в армии, как показать эту армию не 
«в л0б»? Уместно вепомпить, что наши ис- 
торические военные фильмы -- эпические 
по своей природе, и нужно и дальше ис- 
кать решений на этом пути. 


Авторитетные военные работники од- 
ним из лучших обсронпых кинопроизведе- 
ний на темы дня считают фильм «Если 
вавтра война», М вот почему. Этот фильм 
конкретен, в нем драматизм сочетается с 
внутренией устремленностью, в нем на- 
щупывается некая новая художественная 
форма. Фильм ценен и по подходу к те- 
ме — в нем дан не парадный, а дра- 
матический показ армии и парода. 


Фильм «Если завтра война» был  сде- 
лан т, Е Дзиганом в экспериментальном 
порядке в три месяца. А если ряду пи- 
сателей и режиссеров поработать еще не- 
которое время, если задаться пелью глу- 
боко показать воеппую мощь Советского 
Союза, — результаты несомпенно будут 
еще лучше. 

Мы знасм, например, что у СССР мно- 
го самолетов, мы знаем нашу военную 
авиамощь,” знаем пеличествепные переле- 
ты советских летчиков. Наши воздушные 
силы — самые мощпые в мире. Есть они 
в полном об’еме на экране? Нет. А у нас 
есть все возможности конкретно показать 
авиацню в фильмах. Показать паши хад- 
ры, нални геропческие перелеты, показать 
значение этих перелетов и в противовес 
этому показаль фаиистскую  ввяацию, 
ее дела (вспомним Гернику!). Мы долж- 
ны показать прогрессивное значение на- 
шей авиации. 

Олин английский публициет пишет, что 
в мире есть несколько основных военных 
факторов: советские воздушные силы, 
британский флот, французская линия Ма- 
жино. Но самым значительным фактором 
бесспорно является наша советская со- 


ПИСАТЕЛЯ-ОРДЕНОНОСЦА 
ВИШНЕВСКОГО 


циальная система в целом, мощь первого 
в мире социалистического государствах 

Сейчае на Западе проявляется баки Я 
живой интерес: х Красной Армии и’ Воен- 
но-Морекому Флоту. Люди в предчувотвии 
войны хотят понять, что реально прёд- 
ставляет собой с военной стороны Совет- 
ский Союз. Наше кино может помочь ра- 
зобраться в этих вопросах, волнующих 
широкие слои народа ва Западе. Создать 
яркие фильмы, отвечающие на все вопро- 
сы друзей, доброжелателей и колеблющих- 
ся, фильмы, отбивающие фаптистокие и 
профашистские влияния, — дело чести 
советских книноработников. 


Величайший интерес предоставляет для 
кино Колхозный строй как оборонный 
фактор. Я как-то беседовал на Урале с 
одним председателем колхоза. Это быв- 
ший солдат гвардии  Преображенскоге 
полка, рослый бородач, богатырь, Я спро- 
сил его: «Как поступит колхоз, если 
ночью будет об’явлена мобилизация, что 
будет с хозяйством?». — Он немного 1о- 
думал и ответил: «Что-ж, соберем прав- 
ление. Если ночью сообщат, значит до 
утра посовещаемся, соберемся, устроим 
торжественные проводы мобилизованным. 
Женщины станут на их место. К утру в 
общем управимся». Вот степень мобили- 
вационной готовности колхоза! (Вепомни- 
те, что в старой России в 1914 тоду си- 
бирекие полки шли на фронт к Варшаве 
ве июля по октябрь). 

Ответ прелселателя колхоза характерен 
для всей страны, для миллионов колхоз- 
ников. И легко представить, какая потен- 
циальная оборонная сила скрыть в 00- 
ветской колхозной системе, обнимающей 
более чем стомиллионную массу. 


Если кинематографисты задумаются над 
темой боеспособности нашей страны, "то 


это, несомненно, даст интереснейшие ре- 
зультаты. 
Мы в силах дать серий фильмов, 


дать военное обозрение страны, показать 
ее с этой точки зрения от Арктики до 
субтропиков. 

Я был в 1935 тоду в Средней Азии. 
Мы ехали на машине через пески Кара- 
Кума. Видим, по всему горизонту идет 
«конная армия». Мне казалось, что это 
мираж. Машина приблизилась вплотную, и 
я увидел: возвращаются из города ков- 
ные колхозники © женами и детьми. Это 
почти армия! Чтобы перестроить ее на 
военный лад, нужно несколько дней В 
этом есть военная сила и красота. 


Советская кинематография обязана по“ 
казать и военное могущество нашего Фло- 
та. Что, например, знают о Военно-Мор- 
ском Флоте? Есть лихие военныв моряки, 
есть традиции 1917—20 тг. на морях 
есть корабли — «Марат», «Аврора» — 
и все. А ведь у нас строится огромный охе- 
анский флот, корабли всех типов и клас- 
сов. Мы вышли по ряду классов кораб- 
лей на первое место в мире. Наши ко- 
рабли делают рекордные переходы и по- 
ходы. Диву даешься, когда узнаешь, что 
делают наши подводные лодки. Разве все 
это не заслуживает внимания кино? Ведь 
массовый зритель должен знать об этом. 


Что пужно для этого сделать? Наше 
совещание дает хороший толчок. Нужно 
обменяться мнениями, пересмотреть воен- 
ные фильмы, анализируя их с научной, 
исторической, . творческой точки зрения. 
Надо созвать оборонную конференцию ре- 
жЖиссеров, сценаристов, операторов, работ- 
ников кинохроники, военных работников 
— представителей армии, флота. Надо 
определить наиболее важные об’екты и 
темы. Рассмотреть свой и иностранный 
опыт создапия военных фильмов, 

Слова товарища Сталина о необходи- 
мости держать народ в мобилизационной 
готовности ведь относятся и к нам, ки- 
нематографистам. Долустим, что завтра на- 
чинается война. В какой степени мы к 
ней готовы? Я беседовал с военными ки- 
нооператорами тт. Тиссэз, Карменом, Ма- 
жасеевым. Распространен ли их опыт сре- 
ди всех операторов? Нало изучить мето- 
ды бемок, которые применялись в боевой 
обстановке. Надо иметь готовые кадры, 
аппаратуру и пленку. знать метолы пове- 
дения в бою. Надо привести в четкую си- 
стему все, что известно по этому вопросу, 
чтобы каждый знал, что, как и гле он 
будет делать в случае войяы. Сейчас 
кадры наших кинохроникеров еще по- 
настоящему не понимают, что ‘одного го- 
лого энтузиазма, без предварительной 
подготовки, в будущей войне будет недо- 
статочно. 

Итак — надо поворачивать кино лицом 
К боевой, оборонной теме. 

Необходимо созвать и особую конфе- 
ренцию — курсы работников кинохрони- 
ки. Такая конференция-курсы нужна Ее 
следует провести не откладывая, в поряд- 
ке пробной творческой мобилизации Ки- 
нематографистов. 

Задачи большие. Думается, что кинема- 
тотрафисты справятся о ними, как справ- 
лялись всегда о задачами, которые ста- 
вили перед ними партия и правитель- 
ство. 


с ` 
Кадр из фильма «Переход» (Ленфильм). Режиссер Ал. Иванов, — оператор 
Е. Величко, Пограничники отправляются на помощь  копхозникам-таджикам, 


пострадавшим от 


земплетрясения 


подводной — лодке. — Командир 


С. Д. Столяров 


лодки 


Фильм «Моряки». Одесская киностудия, Режиссер В. Браун. На фото: 


сцена в 
изпитан-лейтенант Беляев — зрт, 
Фото Е. Гринберга. 


ПОКАЖЕМ НА ЭКРАНЕ 
СЕГОДНЯШНЮЮ 
КРАСНУЮ АРМИЮ 


ИЗ ДОКЛАДА тов. И. ТРАУБЕРГА 


Мне хотелось бы поставить некоторые 
практические вопросы, которые в той или 
иной степени вытекают из общих поло- 
жений, высказанных тов. Вишневским. 


Тов. Вишневский обобщил задачи, стоя- 
щие перед советской оборонной кинемато- 
графией. Мне думается, что любой хоро- 
ший фильм, правдиво показывающий 
мощь Красной Армии, рост сознания на- 
шего бойца, будет отвечать этим задачам. 
И мне кажется, что не менее половины 
всех наших ккнопроизведений должно 
быть посвящено военным темам, должно 
содействовать укреплению обороноспособ- 
ности нашей родины. 


Оборонные Фильмы должны стать об’ек- 
том нашего внимания в большей степени, 
чем любые другие. Что же происходит в 
действительности? 


По моим сведениям, в плане двух круп- 
нейших студий Советского Союза — Мос- 
фильма и Ленфильма—есоотношение при- 
близительно такое: из 14—15 картин две- 
три оборонных. По другим студиям соот- 
ношение еще хуже. Печальное явление! 


Второй вопрос —- качество оборонных 
сценариев. Итоги прошлого года свидетель- 
ствуют, что военно-оборонные сценарии, 
к сожалению, не были лучшими по каче- 
ству в общем темплане. 


Попробую на опыте студии Мосфильм 
показать некоторые трудности в работе 
над оборонными сценариями. 


Во-первых, у нас чрезвычайно мало ав- 
торов, всерьез занимающихся этим делом. 
И в литературе не много авторов, умеющих 
полноценно ставить и по-настоящему ре- 
шать военные темы, еще меньшие таких 
авторов в драматургии и совсем мало в 
кино. Цо существу, честно говоря, «одеф- 
жимых» этой тематикой, кроме Вс. Виш- 
невского, я не знаю. 


Во-вторых, большинство авторов, к 60- 
жалению, плохо знает Красную Армию. 


Многие авторы живут познаниями, по- 
лученными ими несколько лет назад, ког- 
да они сами были в армии. А ведь на 
ХУШ сезде партии в выступлениях 
товарища Ворошилова, тов. Мехлиса и 
других мы слышали об огромных сдви- 
гах, происшедших в Красной Армии за 
короткий срок. 


Надо знать людей Красной Армии, на- 
до знать, как растет человек в условиях 
армейской обстановки, как готовится он к 
обороне социалистического государства. 


Я считаю правильной мысль тов. Виш- 
невского о том, что необходимо созда- 
вать фильмы о Красной Армии, полные 
глубокого драматизма, показывающие си- 
схему воспитания бойца и комавдира 
Красной Армии; фильмы, тде Красная Ар- 
мия была бы показана не безликой мас- 
сой, а коллективом, в котором наиболее 
полно раскрываются индивидуальные че- 
ловеческие качества, | 


р 


Не всегда это нам удается. И во мно- 
гих случаях причиной неудач является 
стремление слишком жестко ограничить 
все происходящее в фильме рамками ар- 
мейского устава, уставными правилами. 
Такой догматический подход совершенно 
исключает всякого рода условности, бес- 
спорно допустимые (а иной раз и необ- 
ходимые) в художественном произведении. 
то не значит, что авторам сценариев 
можно пренебрегать уставом или нарушать 
истинный смысл армейской жизни — 
нет, конечно: нужно понять дух устава, 
но не злоупотреблять его формой, 


Что мы делали и делаем в области во- 
енной тематики? Вряд ли сегодня стоит 
говорить о пройденном этапе. Были уда- 
чи и неудачи. Были такие порочные яв- 
лепия, как «козьмакрючковщина», «шап- 
козакидательство» и т д. Нало отметить 
ий обратное явление — некоторые товари. 
щи совершают диаметрально противопо- 
ложные ошибки. Они склонны считать, 
что вообще всякий показ силы нашего 
оружия является, видите ли, Лжепатрио- 
тизмом,  козьмакрючковщиной. С этой 
«концепцией» надо решительно бороться. 


Я считаю, что у нао в студии Мосфильм 
слабо представлена оборонная тематика. 
В прошлом тоду студия имела три сцена- 
рия, годных для того, чтобы из них, при 
правильной режиссерской и актерской 
трактовке, сделать интересные, мобилизую- 
щие картины. Это «Истребители» Ф. Кнор- 


М, Дубровский, 


нограмме отдельные выступления 


ххх 


15 июня редакцией газеты «Кино» в Центральном доме журнали-_ 
ста было созвано совещание по вопросам производства оборонных 
кинокартин. На совещании присутствовали писатели и кинодраматур- 
ги: Ве, Вишневский, Г. Мдивани, А. Фролов, В. Шкловский, Н. Шпа- 
нов, режиссеры: Л. Анпи-Половский, А. Роом, Д. Шпиркан, кинокри- 
тики: Н. Оттен, М. Красноставский, бригадный комиссар В. Максимов 
(ПУРККА), заместитель начальника Главного управления по производ- 
ству художественных фильмов Комитета по делам кинематографии 
начальник сценарного отдела студии 
И. Трауберг и другие. Сегодня мы публикуем по сокращенной сте- 


ре, «Павел Фадеев» М. Гиндина и Ю. Лап- 
тева и «Военная тайна» Л. Рубинштейна. 


Однако в итогах производства 1938— 
1939 г. мы не имеем ни одной военной 
картины. Сценаряй «Истребители», напри- 
мер, был направлен в Киев, «Павел Фаде- 
еВ»—в Ленинград, & вопрос о постановке 
сценария «Военная тайна» и на сегодняш- 
ний день висит в воздухе. Итоги прошлого 
тода таким образом-—более чем неутеши- 
тельные, 


В этом году мы также работаем над 
тремя военными сценариями. Эти произ- 
ведения по качеству своему значительно 
выше прошлогодних: они глубже, проблем- 
нее и интереснее. Это сценарии «Пехот- 
ный взвод» Ф Кнорре, «Наш друг комис- 
сар» А. Фролова, «Разгром  фапгистской 
эскадры» Г. Байдукова и Д Тарасова. 


«Пехотный взвод» рассказывает о том, 
как в армию приходит сырая, с военной 
точки зрения, молодежь, подготовленная 
только в общей форме к принятию почет. 
ного звания воина Рабоче-Крестьянской 
Красной Армии, В этом произведении по- 
казывается воспитание бойца, осуществляе- 
мое героем фильма — лейтенантом. Рабо- 
та над сценарием идет седьмой месяц, 
сейчас она заканчивается. Образы лейте- 
нанта и бойцов, мне кажется, удались, 


Сценарий «Наш друг комиссар» был 
премирован на сценарном конкурсе. Прой- 
ден большой путь переделок, добавлений, 
переосмысления отдельных эпизодов, Хотя 
сценарий вышел значительно лучшим по 
сравнению с тем вариантом, который был 
премирован на конкурсе, студия и сце- 
нарный отдел не считают работу над этим 
произвелением законченной, 


«Наш друг комиссар» — первый сцена- 
рий, в котором показан армейский поли- 
тическнй руководитель, обладающий ог- 
ромным воздействнем на сознание бойцов. 

Третий сценарий — «Разгром фашист- 
ской эскадры» —имеет более лаконичную и 
узкую задачу. Я позволю себе — задер- 
жаться на нем. Мне думается, будет не- 
правильно разбирать все оборонные сце- 
нарни, сравнивая их только, например, © 
трагедиями Шекспира. Вез всяких ски- 
док, с точки зрения законов художест- 
венного мастерства, мы должны сейчас ра. 
ботать и над произведениями особого ти- 
па. Это значит, что мы можем пускать в 
производство и такие сцепарии, в кото- 
рых мало того, что обычно называют 
«глубокой психологией» в искусстве, мало 
исчерпывающих глубоких человеческих ха. 
рактеристик. Зато в этих сценариях будут 
действенные ситуации, характеризующие 
силу и мощь Красной Армии. Такие кар“ 
тины, которые я условно назову «филь- 
мами прямого воздействия», мы можем и 
должны делать. Это не значит, разумеете 
ся, что они должны быть сделаны при- 
митивно, упрощенно и «в лоб». 


В сценарии «Разгром  фаптистской эс- 
кадры» мы показываем людей будущей 
войны в действии, показываем войну зав- 
трашнего дня, роль нашей Красной Авиа- 
ции в этой войне, силы этой авиации, 
ее мощь и умение сражаться о сухопут- 
ным и морским врагом. Вот тема‘ сцена- 
рия. Чем лаконичнее она будет решена, 
тем лучше будет фильм. Никаких посто- 
ронних залач, которые могли бы отвести 
нас в сторону! 

Необходимо поставить авторов и ре- 
жиссеров военных фильмов в наилучшие 
для творческой работы условия. Мы долж- 
ны критиковать за ошибки сценаристов и 
режиссеров, работающих над военными 
темами, но мы должны также их и це- 
НИТЬ. 

Я заостряю этот вопрос потому, что У 
нас мало режиссеров, ставящих военные 
картины. Военной тематикой в студии 
Мосфильм занимаются только два чело- 
века: Е Дзиган и Д. Шаиркан. В Лен- 
фильме примерно такое же положение. 
Там над оборонными темами работают бр. 
Васильевы и А. Иванов. 


Нет надобности убеждать политически 
грамотных людей, работающих в кинема- 
тографии, в том, что оборонная тематика 
важна и необходима. Количество и каче- 
ство оборонных картин должно расти. из 
месяца в месяц, 

Огромные залачи, о которых говорил 
т. Вишневский, можно решить только сое- 
диненными усилиями всего творческого 
коллектива киноработников. 


Мосфильм 


участников совещания, 


‘должны быть хорошими. И, 


” 


РАБОТАТЬ 


ВДОХНОВЕННО! 


ИЗ РЕЧИ ПИСАТЕЛЯ-ОРДЕНОНОСЦА тов. В. ШКЛОВСКОГО 


Военная тема в наших лентах излишне 
сужена. В фильмах, даже хороших, как 
правило, нет попытки дать теорию воен- 
ного дела, . 

Возьмите фильм «Петр Г». Что происхо- 
дит под Полтавой? Там происходит бой. 
Однако, что это за бой, какова его техни- 
ческая база,—0б этом ничего нельзя уз- 
нать по картине. Кинематографисты долж. 
ны учиться мастерству у писателей. В 
«Войне и мире» Толстой не только изоб- 
ражает события, в поднимает тему на- 
циональной народной войны. Мы еще пло- 
хо умеем изображать полководца и вождя. 
Мы пытаемся часто изображать бой, как 
атаку и систему единоборств. 

Здесь шел спор об уставе, о том, как к 
нему относиться. Устав многие понимают 
узко, как сумму правил, не видя в нем 
выражения передовых военных идей со- 
ветского народа. 

Я уже не товорю о том, что самый ус- 
тав надо хорошо знать. Эти знания не 
помешают полету фантазии художника. 
Вспоминается такой случай. Как-то К. Фе- 
дин читал Горькому только что написан- 
ное произведение В этом произведе- 
нии упоминалось о птичке, которая ‘кри- 
чит по утрам. «Эта птица в таком часу 
не кричит», — заметил Алексей Макси- 
МОВИЧ. 


Затем Горький ушел в соседнюю комна- 
ту и принес тетрадку, в которой было за- 
писано, в каком часу какая птичка поет. 
«Надо не придумывать птиц, — сказал 
он, — а знать их». Горький знал птиц, 
и это лишь помогало ему творить. Воен- 
ный устав — дело весравненно более 
серьезное, и знать его необходимо. 

Сценарий в кино проходит множество 
этапов. В киностудии и Комитете дают 
указания, поправки десятки человек. Кто 
за что отвечает,—неизвестно. 

Сейчас, как никогда, нужно товорить о 
вдохновении, © философии, нужно повы- 
шать культуру советского кино. Ибо в 
этом сущность успеха. 

Писатель приходит в студию. И вот, 
представьте, что директор говорит ему: 
«Прочитайте Энтельса, заново перечитайте 
Ленина, поговорим, что такое война, а по- 
том будем толковать о вашем сценарии». 
Это был бы разговор по существу. Но 
вместо этого писатель слышит: «Написали 
вы плохо, по мы тут навалимся всей де- 
ревней и как-нибудь дотянем». Очевидно 
люди не понимают, что так работать нель- 
зя 

Вопрос о советской оборонной ленте — 
это вопрос 0б овладении большевизмом, 
о вдохновенном труде Без решения этих 
вопросов нам не двинуться вперед. 


ГЛАВНОЕ-ПОКАЗ ЛЮДЕЙ 
КРАСНОЙ АРМИИ 


ИЗ РЕЧИ КИНОДРАМАТУРГА тов. А. ФРОЛОВА 


Товарищ Ве. Вишневский говорил здесь 
преимущественно о военной мощи Крас- 
ной Армии, о нашей боевой технике. 
А осповной вопрос — © том. что нужно 
создавать картины о военных людях, о 
военных большевиках, — остался вне 
поля внимания. 

Самый драгоценный, самый замечатель- 
ный капитал Красной Армии — ее лю- 
ди, о них нужцо создавать сценарии, 
фильмы. 

Характеры людей нашей армии много- 
образны, разнородны их профессии и спе- 
циальности. Есть командиры, политработ- 
ники, которые всю жизнь проволят в ар- 
мии, есть молодежь, которая проходит 
здесь большую школу и которая затем по- 
кидает ряды армии. 060 всех этих людях 
и следует говорить, 

Споры 0 том, «мешает» или «помогает» 
автору армейский устав, — праздные 
споры. 

Как же изображаемые в кино люди мо- 


гут действовать в условиях армии, ие 
считаясь с уставом? 

Соблюдение устава — священный долг 
каждого красноармейца, каждого команди. 
ра. В действительности для людей Крас- 
ной Армии выполнение устава —= свя- 
щенная обязанность. Смешно было бы ду- 
мать, что для героев фильма устав «не- 
обязателен». 

Правда, здесь есть иная крайность: не- 
которые военные копсультанты забывают 
0 том, что боец или командир — живые 
люди, и требуют, чтобы каждый посту- 
пок героя фильма был согласован в уста- 
вом даже в тех случаях, когда это В 
жизни и ве требуется. 

Самое главное для нас, работников ис. 
кусств, увидеть в Красной Армии и по- 
казать в художественных произведениях 
не только замечательную, лучшую в мире 
боевую технику, Но и — в первую оче- 
рель — людей, овладевших этой техни- 
кой, людей Красной Армии сегодняшнего 
дня. 


НЕ ПОРА ЛИ СОЗДАТЬ СТУДИЮ 


ВОЕННЫХ 


ФИЛЬМОВ? 


ИЗ РЕЧИ РЕЖИССЕРА ‘тов. Л. АНЦИ-ПОЛОВСКОГО 


Военные фильмы —- важное подспорье 
в боевой учебе нашей Красной Армни,. 
Это. налагает большую ответственность на 
всех советских кинематографистов, Если 
будут выпускаться плохие картины для 
Красной Армии,—вина падет не только 
на нас, непосредственно работающих над 
учебным фильмом, но и на всю кине- 
матографию в целом. Это значит, что луч- 
ние режносеры и сленаристы страны 
должны принять участие в создании 
фильмов для Красной Армии. 

Сейчас к производству военно-учебных 
картин не привлечено внимание общест- 
венности. Наших работ не критикуют, 
не обсуждают, о них не спорят. Газета 
«Кино» крайне мало пишет о военно- 
учебных фильмах. Слабо беспокоится 0 
нашей работе и Комитет по делам кине- 
матографии. 

Друтой не менее важный участок на- 
шей творческой работы—военно-популяр- 
ные фильмы. Мы должны показать на 
экране наших бойцов, командиров 
полководцев и политработников. Их 6б0е- 
вые навыки, сноровка, профессиональнов 
поведение, их тактика и методы  веде- 
ния современной войвы должны быть по- 
казаны широкому зрителю. Это надо де- 
лать живым и популярным киноязыком. 
Й неверно, что некоторые руководители 


киноорганизаций все многообразие оборон- 
ных тем стараются втиснуть в рамки ‚од- 
ного жанра, 


Сейчас много спорят о так называемой 
«козьмакрючковщине». В этот спор надо 
внести ясность. В последнее время я мно- 
го читал о хасанских событиях, беседо- 
вал с героями Советского Союза. Если 
правдиво показать на экране многие эпи- 
золы этих боев, иные, с позволения ска- 
зать, критики, пожалуй, попробуют назвать 
это «козьмакрючковщиной». Надо ли дока- 
зывать порочность подобных  безответет“ 
венных оценок? Если наш красноармеец 
знает, за что бьется, если он умеет сра- 
жаться, если он владеет лучшей в мире 
техникой, естественно. что он совершает 
поистине замечательные подвиги. И наша 
задача — правдиво показать обстановку, 
в которой находится герой, жизненно вер- 
но и правильно передать ех поступки и 
поведение. 


В заключение — один организационный 
вопрос. Не пора ли создать специальную 
студию, котрая будет выпускать военные 
фильмы, в том числе и художественные, 
и учебные, и военно-популярные, и хро- 
нику? Все мы, работники кинематография, 
считали бы высокой честью работу на 
этой студии. 


БЫТЬ ГОТОВЫМИ К ВОЙНЕ! 


ИЗ РЕЧИ КИНОДРАМАТУРГА тов. Г. МДИВАНИ 


Правильно здесь поставлен вопрос: ес- 
ли завтра грянет война, что мы покажем, 
какие фильмы сможет выпустить на экра- 
ны советская кинематография? 

Когда среди 20—30 картин мы видим 
всего 2—3 оборонных произведения, по- 
добное положение нельзя признать нор- 
мальным По-моему, распространяться на 
тему о том, какими должны быть наши 
оборонные картины, не приходится. Они 
главное, та- 
ких картин должно быть больше, А что 
касается жанра, будет ли это трагедия, 
драма, мелодрама, — это вопрос второсте- 
пенный. 

Вторая империалистическая война дав- 
но началась. Это всем известно. Большим 
провалом нашей кинематографии будет, 


если мы окажемся с пустыми руками, без 
хороших оборонных картин, в момент, 
когда агрессоры навяжут войну нам, С0- 
ветской стране. 


Надо, чтобы с0юз советских писателей 
и Комитет по делам кинематографии по- 
вседневно занимались оборонным кино. 
Может быть, следовало бы при Комитете 
создать специальный штаб по производст- 
ву оборонных фильмов, Военвый отдел, 


Я считаю, что должно быть ‚устроено 
большое совещание с участием работ- 
ников ПУРККА и Комитета по делам ки- 
нематографии, на котором художники, 
сценаристы, режиссеры, критики могли бы 
поговорить по творческим вопросам 06бо- 
ронного кино, 


БЕЗ «СКИДОК» НА ТЕМУ 


ИЗ РЕЧИ зам. НАЧАЛЬНИКА. 


ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ ПО 


ПРОИЗВОДСТВУ ХУДОЖ. ФИЛЬМОВ тов. М. ДУБРОВСКОГО 


Мысли, высказанные тов. Вишневским, 
представляют большой интерес. Нет сом- 
нения, что всем творческим работникам и 
руководителям кинематографии надо уде- 
лять несравненно больше внимания со0з- 
данию оборонных произведений. Практи- 
ческие предложения, о которых говорил 
тов. Вишневский, в основном предложе- 
ния правильные. 


Я не согласен с одним из положений 
доклада И. Трауберта. Он товорил о так 
называемых фильмах прямого  воздей- 
ствия. Слова его можно было понять так, 
что в подобных произведениях возможны 
некоторая примитивизация, некоторое уп- 
рощение, некая скидка на тему. Так мож- 
Но было истолковать эту часть его высту- 
пления. Между тем самая мысль о скид- 
ке на тему или жанр в любой области 
искусства мне кажется недопустимой. 


Возьмем фильм «Эскадрилья № 5». Я 
‚считаю эту картыну полезной. Но кинема- 
тографисты в московском Доме кино пра- 
Вильно отмечали, это в этом фильме на- 
шим бойцам слишком просто и «легкоъ 
достается победа. А. М. Роом, защищая 


свою работу, приводил аргументы, схожие 
с тем, что говорил сегодня т. Трауберг. 
Тт. Роом и Трауберт утверждают, чтд 
в основе военного фильма должна  ле- 
жать ситуация, а не образ, и пытаются 
аргументировать это неверное положение 
тем, что нам-де нужно показать армию в 
действии, армию, которая побеждает вра- 
га. ‘Правильно, все это нужно показать. 
Но именно поэтому особов значение имеет 
раскрытие характеров людей Красной 
Армии. Нам нужно показать, какие заме- 
чательные люди у нас в армии, как на- 
ша Красная Армия воспитывает людей, 
И вместе с тем это будут, если нравижя 
товарищам этот термин, фильмы «прямо- 
го воздействия». 

Период увлечения «партизансвими тема“ 
ми», как правильно говорил т. Вишнев- 
ский, кончается. Если в некоторых кар“ 
тинах, изображающих гражданскую вой- 
ну, дано зарождение регулярной Красной 
Армии («Щорс»), если в’ «Нервой Конной» 
это будет показано еще ясней, то сцена- 
риев и фильмов, по-настоящему показыва- 
ющих современную Красную Армию, у наб 
еще нет. А они должны быть созданы, 
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ОБСУЖДАЕМ НОВЫЕ СЦЕНАРИИ 


«Военная тайна» 


По приморской тайге, ночью, в дожль 
влут два красных кавалериста — отде- 
ленные командиры Комаров и Петренко. 
Они заблудились. Ливни, которые часто 
случаются здесь, вблизи берегов Тихого 
оквана, размыли все дороги и тропинки. 


Петренко развертывает карту. Вспыхи- 
вает. фонарик. 


— От карты твоей толку, как от козла 
молока, — сердито говорит Комаров, — 
тде вода, где земля — ничего не разбе- 
решь. Мой конь лучше всякой карты. Сам 
пройдет... 

— Твой конь такой. же профессор, як 
ты! — сердито отвечает украинец Пе- 
тренко. 

Комаров вдруг высказывает свои догад- 
хи о содержании секретного пакета, нахо“ 
дящегося у Петренко: кавалерийская часть 
ожидала конского пополнения. 

— Молчи! Це — секретное 
прерывает Петренко. 

— Чего молчать? Тут все равно крутом 
ни живой собаки... 

— Собаки може и нема... 

— А 910? Люди есть? 

'’ — А бис их знае... 

Всадники основа двинулись в путь. Ко- 
тда под’ехали к обрывистому размытому 
берегу, внезапно конь Номарова стал 
ОКОЛЬЗИТЬ, 

Комаров быстро спепгилея, тянет коня 
за узду. Конь цепляется за край обрыва 
передними ногами, силится подняться на- 
‚верх. Мгновенье, и он, сорвавшись, поле- 
тел вниз, увлекая за собой Комарова. 

° Воплеск воды внизу. 


дило, 


— Этей, — кричит Петренко.—Андрей!.. 
— Плыву! — доносится голос снизу. 
— Держи левей! 

— Сноснт! — слышится издалека. 


— Эх, бисов сын, — сказал Петренко 
и тронул коня. Конь присел и мягко 
прыгнул с обрыва во тьму. 

Щумит река. Дождь сечет воду. Оба 
хомандира в воде, Они плывут, бешено 
сопротивляясь течению. Ревущий ‘поток 
отбрасывает их друг от друга. 

— Хватайся за моего коня, — кричит 
Петренко. — Голос подавай! 

Петренко плывет, держась за триву 
лоцади. * Комарова мотает и крутит в во- 
де. Шум воды нарастает, Где-то близко 
воловороты. 

Цетренко 
Ему удается 
мадный 
тьмы, 

— Андрей, — слышен голос Петренко,— 
держись!.. 

Шум воды затлушил голоса. Огромные 
корни дерева отбросили Петренко в сто- 
рону, и он исчез в темноте, 


яростно борется ‘с потоком. 
подплыть к другу. Гро- 
кедр вдруг вырисовывается из 


«Военная тайна» Льва Рубинштейна в 
режиссерской разработке Дарьи Шпир- 
кан — 9710 один из первых советских ху- 
дожественных сценариев, рассказывающих 
о сегодняшнем дне пашей Красной Армии. 

Сценарий читается с большим интере- 
сом. Умело пользуясь чисто кинематогра- 


Из фильма «Минин и Пожарский» 
(студия Мосфильм). Режиссеры В. Пу- 
довкин, М. Доллер, оператор А. Го- 
ловня. На фото: народный артист 
РСФСР В. Ливанов в ропи Пожар- 
ского. Фото Мих. Рунэ 


фическими приемами . построения сюжета, 
авторы уже в самом начале сценария ов- 
ладевают вниманием зрителя и создают 
волнующее, драматически напряженное 
произведение. 


В поступке красного командира Пет- 
ренко, который, чтобы помочь товарищу, 
не раздумывая, бросается с конем в бур- 
лящий поток, не только дается действен- 
ная харахтеристика настоящей дружбы, 
неё только показывается бесстрашие людей 
Красной Армии. Несколькими скупыми и 
точными штрихами рисуется  0собый 
стиль поведения красного командира: это 
прекрасная большевистская манера спо- 
койво, без малейшей паники смотреть в 
лицо опасности и с непреклонной релти- 
мостью действовать в любой обстановке, 


Авторы с первых же кадров заставляют 
ролноваться за судьбу тероев. Петренко 
и Комаров выбрались из потока. Но отас- 
ность нависла над одним из друзей, 
опасность, сразу не заметная, но способ- 
ная погубить прекрасного командира и 
славного парня Комарова. 

Опа возникает с того момента, когда 
Комаров ночью, в пустынной тайге, где и 
«Живой собаки нет», сказал ‘о содержа- 
нии секретного пакета. Это неосторожно 
брошенное слово было услышано шцио- 
ном-диверсантом, который также был ва- 
ститнут в тайге наводненнем и тоже ис- 
кал переправы через разбутевавиуюся 
Муравьевскую протоку. Ключ к военной 
тайне стал известен врагу. Узнать подроб- 
нее, разведать все обстоятельства и подго- 
товить диверсионный акт — это уже сле- 
дующие этапы вражеской деятельности. 


В дальнейшем сценарий показывает, 
как враг, используя мельчайшие и «не- 
винные» нарушения  дисциплины-—чедо- 
статок полной и постоянной бдительно- 
сти и осторожности бойца — строит тон- 
кую сеть интриги, заманивает в ловуш- 
ку честного и преданного родине чело- 
веха. 


Комаров, обессилевший в борьбе со 
стихией, пашел приют на метеорологиче- 
ской стапции, оказавшейся берлогой вра- 
та. Здесь работает хорошенькая девушка, 
в которую Комаров влюбился. Девушка— 
честная, любовь-—хорошая. Комаров зача- 
стил в гости, не предполагая, что среди 
работников станции могут быть шщионы, 
что случайно пророненные им в тайте сло: 
ва уже известны здесь ни теперь враги 
добиваются от него новых сведений. Ко- 
маров не подозревает, что почтенный ста- 
рый метеоролог, начальник станции — 
матерый враг, собирающий шпионские 
сведения о соседней воинской части, в ко- 
торой служит Комаров, 


Советская страна посылает в овою рол- 
ную и любимую Красную Армию сотни 
тысяч лучших своих сынов. Среди них 
есть люди самых рёфличных характеров. 
Всех этих людей об’единяет, учит и вос- 
питывает Красная Армия, 


На чем же, в таком случае, строится 
хонфликт? Только на борьбе с внеш- 
ними врагами и внешними препятетвия- 
ми? И то, и другое есть в сценарии. Но 
рядом с этим есть реалистическое изобра- 
жение недостатков в общем положительно- 
го характера командира отделения Кома- 
рова. Это—прямой и смелый командир, 
прекрасный  кавалерист, замечательный 
стрелок и отличник учебы, Но именно по- 
тому, что ему все удается, что он в пер- 
вых рядах, у Комарова развивается неко- 
торое бахвальство, прорывается излишняя 
самопадеянность, чувствуются, хотя и ма- 
лозаметные, самовлюбленность и заносчи- 
вость. Все это сценарий удачно показы- 
вает на мелочах армейской жизни. 


Но это не все. «Военная тайна» опро- 
вергает ложное мнение о «непреодоли- 
мых трудностях» углубленной поихологи- 
ческой разработки характеров в военно- 
оборонных фильмах. Неверно, что стреми- 
тельное действие «не позволяет» автору 
раскрыть внутренний мир героев, строить 
основной драматургический конфликт на 
нндивидуальных особенностях и личных 
переживаниях бойца. В художественных 
фильмах, в том числе и оборонных, ос- 
новной задачей всегда является раскрытие 
идеи произведения Через реалистический 
образ. 

В сценарии «Военная тайна» мы как 
раз и видим попытку  проникновенного 
изображенил личности бойца Красной Ар- 
мии. При этом человеческий характер 
разработан не статически, а в динамике, 
в развитии, в борьбе. 

Сценарий в реалистической манере рас- 
крывает внутренний мир основного героя, 


командира отделения Комйрбва. Сденарий 


подчеркивает и отдельные недостатки Ко- |. 


марова. Но отношение авторов к своим 
персонажам не равнодушное, авторы не 
выступают сторонними наблюдателями. Они 
не похлопывают с обидной снисходитель- 
ностью своето тероя по плечу. Точно так 
же они не любуются своим. героем и не 
пытаются ставить его на пъедестал. Их 
отношение к Комарову дружески крити- 
ческое, заботливое и настороженноев. . 


Кавие черты отличают Комарова? 
Мелкие детали, небольшие и 


ны : 
ные сценки, тесно связанные 6 ним | 


сюжетным развитием и перетлетенные ме- 
жду собой, создают ощущение 
верно схваченного характера, притом ха- 
рактера, повторяем, положительного, хотя 
вызывающего не только симпатии, но 
и тревоту: + 

Сценарий товорит о самом зажном — 
о борьбе за высокие моральные качества 
красноармейца. Поэтому, когла в резуль- 
тате недостаточной бдительности Комаро- 
ва враг получает от него подтверждение 
данных о предстоящем прибытии в часть 
большого конского табуна и развертыва- 
ются приключения с этим табуном, чита- 
теля, & нало полагать, и зрителя будут 
держать в напряжении не только внеш- 
ние события, но и интерес к судьбе Ко- 
марова. 

Комаров не знает, что он сделал, Дело 
идет как будто о «мелких нарушениях» 
дисциплины. Но зритель уже видит, что 
из этого может получиться. 


Ситналы о недостаточной бдительности 
Комарова доходят до командира и полит- 
рука, Самый лучший и преданный друг 
Комарова, его сосед по комнате, Петренко 
не склонен ради дружбы замалчивать не- 
достатки Комарова. В отношениях Пет- 
ренко и Комарова найдена новая, под- 
линно советская красноармейская форма 
дружбы. Ради товарища Петренко не по- 
боится пойти на любые жертвы, кроме 
одной: пожертвовать хотя бы малейшей 
частицей своей совести, овоего красно- 
армейского долга перед родиной. Тут не 
может быть никаких компромиссов, Это 
показано в сценарии четко и убедительно. 


Образы Комарова и Петренко — лучшие 
в сценарии. Им уделено главное внима- 
ние. Остальные действующие лица — ко- 
мандир и политрук эскадрона, капитан 
и другие командиры и бойцы — фигуры 
эпизодические. Однако в целом они дают 
живое представление об организованной и 
дружной жизни всего военного коллек- 
тива, 


Сценарий «Военная тайна» не ищет но- 
вых путей в изображении вратов. Враги 


показаны без всяких «овтадок», скрыза- 
ющих от зрителя их деятельность. Выве- 
денные в сценарии — профессиональный 


шпион и старик-резидент дают ясное пред- 
ставление о методах вражеской Деятель- 
ности, 
Наиболее бледная фитурь в сценаряи- 
девушка-хетагуровка, работающая яна м 
теостанции. В образе Наташи нет ня 
трудовой целеустремлевности хетагуровок, 
ни сильных чувств женщины. Эта по су- 
ществу единственная женская роль в 
сценарии очерчена бледно, хотя задума- 
на интересно. Г 
Некоторые сомнения вызывает оконча- 
ние сценария: оно чрезвычайно сложно 
не только постановочно, но и драматурги- 
чески. В последней части происходит 
очень много событий: наводнение грозит 
погубить табун; Комарова задерживают 
диверсанты, они же ранят Наташу; Ко- 
маров расправляется со стариком, но с 
донесением он опаздьгваф, Табун едва 
не гибнет. Для спасения” табуна двига- 
ются танки, понтонные мосты и артил- 
лерия, которая громит снарядами заторы 
у моста. Происходит целое сражение со 
стихией. В то же время Комаров, усие- 
вающий доехать до табуна, помогает спа- 
сать лошадей и сейчас же вместе с Пет- 
ренко бросается ловить шпиона. В заклю- 
чение авторам еще надо решить судьбу 
Комарова и дать ему возможность встре- 
титься с любимой девушкой. 


Все это, конечно, сложно, и финал филь. 
ма может получиться скомканным, запу- 
танным и потому малоубедительным. 

В последней редакции  режиссерского 
сценария эти недостатки в известной ча- 
сти устранены. 


Л. Рубинштейн и Дарья Шпиркан име- 
ют все возможности дать советскому зри- 
телю хороший фильм. 


Я. АЛЕКСАНДРОВ 


‘живого, | 


Кадр из фильма «Друзья встречаются 


вновь». На снимке: артист Н. Санов в 


роли Атаева и артистка Т, Рахманина в роли Рано. Режиссер К. Ярматов, опв- 


ратор А. 


Гинцбург 


«Друзья встречаются вновь» 


Фильм «Друзья встречаются вновь» — 
большое событие для таджикокой кине- 
матографии. Это — одна из первых зву- 
ковых картин, поставленных сталинабад- 
ской студией. 

Первые кадры фильма показывают пу- 
стыню Шахрн-Чант. Здесь работает груп- 
па военных топографов. На них нападает 
многочисленный отряд басмачей. В не- 
равной схватке побеждает мужество крас“ 
ных бойцов: враг вынужден бежать. Вее 
сцены столкновения с басмачами выдер- 
жаны в хорошей режиссерской и опера- 
торской манере — они лаконичны, рель- 
ефны, выразительны. 


Режиссер Камиль Ярматов не прибега- 
ет к внешним эффектам. В картине нет 
тысячных массовок — на экране всего 
лишь полтора десятка людей, Топографы 
— рядовые советские герои, строящие со- 
циализм н защищающие с оружием в ру- 
ках родную землю. Впечатляет своеобраз- 
ная будничность их героических поступ“ 
ков. Никаких высокопарных слов, никаких 
«выитрышных» ситуаций. Сила воздей- 
ствия сцен в песках заключается в их 
реалистической профтоте. ° 

Запоминается бой, надолто остается в 
памяти комиссар Корниенко, которого прз- 
красно играет артист-орденоносец 0. Жа- 
ков. Особенно удачна сцена похорон, хо- 
рошо передающая драматизм только, что 
прошедших событий. Десяток людей вы“ 
страивается перед могилой товарищей, 
павших в бою с басмачами. Комиссар про- 
износит краткую `речь. 

Кончил товорить Корниенко, олышны 
выстрелы — траурный салют. И сразу же 
раздается команда: «Напра-во!» Отряд ухо 
дит вдаль, готовый к новым подвитам, И 
в этом движении внеред сказывается оп- 
тимизм советских людей, верящих в свое 
Счастливое будущее, . 
‘Наибольших похвал, пожалуй, заслужи: 
вает работь оператора А, Гинцбурга. Он 
хорошо передал атмосферу ббя, суровый 
пустынный пейзаж, фактуру песка. 

Различкые эпизоды фильма неравноцен- 
иы. Можно подумать, что над: фильмом 
работали два режиссера: один снимал сцз- 
ны в пустыне, другой — всю остальную 
часть картины, где удачные эпизоды пе 
ремежаются с трафаретными и неубеди- 
тельными. 

Начало картины подкупает. Зритель ия- 
чинает любить героев-—простых, мужествен- 
ных людей. Привлекает таинственность 
завязки: красноармеец Даньяр, внезанно 
стреляет в своем товарища Атаева, а за- 
тем относит его в безопасное место, спа- 
сая этим от смерти. Даньяр оказывается 
басмачом Шир-Ханом. 

Далее следуют сцены, тде изображена 
встреча друзей. Эти сцены имеют свою 
экспозицию, свою завязку. Авторы по од- 
ному вызывают своих героев в цветущий 
сад, выросший в пустыне на месте сра- 
жения с басмачами, и вновь знакомят с 
ними зрителя. Прежних тероев трудно, &а 
иногда и невозможно узнать. Это — но- 
вые люди, с которыми зритель должен 
установить общение. Это знакомство за- 
нимает добрую половину фильма. Не- 
сколько наивно показано разоблачение 
Даньяра — Шир-Хана, перешедшего гра- 
ницу с диверсионными целями. 

Образ Шир-Хана, его поведение, манера 
держать себя (неиокренняя улыбка, 


«страшные» тлаза),-—все это слишком на- 
вязчиво подчеркивает зрителю функцию 
отрицательного персонажа. Режиссер как 
бы все время напоминает зрителю: не за- 
будьте, это враг! В примитивном рисун- 
хе этого образа опять-таки чувствуется 
незрелость художественного замысла. 

В сценарии (авторы. А. Спешнев и А. 
Филимонов) нет единой драматургической 
линии, нет основного драматического кон- 
фликта. Этот конфликт, вероятно, должен 
был возникнуть между  Шир-Ханом в 
Атаевым в момент разоблачения им ди- 
версанта. В самом конце фильма прижа- 
тый к стенке враг обращается к Атаеву— 
теперь майору пограничных войск—с на- 
поминанием о том, что он когда-то спаз 
ему жизнь (ведь Атаев не знает, что это- 
му предшествовал предательский выстрел 

ир-Хана). Но конфликта, разумеется, не 
получилось, ‘потому что у майора Атаева 
не мотло быть внутреннего разлада, не 
мотло быть двух мнений. как поступить 
© врагом. Обращение Шир-Хана к Атаеву 
драматургического значения не имеет, 


Чтобы создать «интригу» и скрыть даль“ 
нейшие поступки героев (которые, кстати, 
зритель заранее предутадывает), авторы 
вводят прием недомолвки. Атаев не до“ 
веряет Даньяру. С таинственным видом 
майор что-то шепчет на ухо шоферу 
(засл. артист республики Л. Кмит). Впо- 
следствии становится ясным, что Атаев 
песылал шофера разрядить револьвер 
Шир-Хана. Таинственный шопот на ухо 
повторяется несколько раз. Излишне гово- 
рить, насколько назойлив и примитизвен 
этот прием. 

Авторы фильма умело используют де 
тали. Удачна история с часами комисса- 
ра. Эти часы после убийства Корниенко 
попадают в руки Шир-Хана, а затем про- 
водника. Часы служат доказательством то- 
го, что именно Шир-Хан убил Корниенко. 
Хорошо обытрана  наскаду  (табакерка), 
которую Шир-Хан дарит Атаеву. Майор 
выясняет, что она сделана из тыввы, ра- 
стущей только за пределами Советской 
страны; 

Если говоритБ о работе актеров, наибо- 
лее удачна, пожалуй, маленькая роль А. 
Кмита. Играет он мастерски, непринуж- 
денно. Его неожиданное появление перед 
пытающимея скрыться Шир-Ханом вызы- 
вает веселый смех, Хорошо ведет свою 
роль засл. артист Узбекской республики 
Р. Пир-Мухаметов, который сумел найти 
удачные штрихи, оживляющие образ про- 
водника. , 

Образ майора Атаева мало удался ар- 
тисту Н. Санову, В ето исполнении май- 
ор не наделен индивидуальными чертами 
характера; персонажей, подобных Атаеву, 
мы уже неоднократно видели на экране. 
Это -— ТИПИЧНЫЙ «голубой образ». 

«Друзья встречаются вновьз — фильм 
таджикекой кинематографии. Но богатей- 
ший язык народа Таджикистана, его нра- 
вы, обычаи, красочная природа республи- 
ки еще не нашли отражения в картине. 

И все же как первый опыт картина 
заслуживает похвалы. Фильм показывает 
не только большие возможности талантли“ 
вото режиссера Камияля Ярматова; это 
произведение свидетельствует о росте мо- 
лодой кинематографии Таджикистана. 


В. ДАЛИН, А. ЗЕЛЕНОВ 


НА АКТИВЕ РАБОТНИКОВ 
МОСКОВСКОЙ КИНОСЕТИ 


На-днях состоялось собрание актива 
работников Мосгоркино. Доклад © ходе 
социалистического соревнования в №06- 
ковских кинотеатрах сделала управляю“ 
щий трестом Мосторкино т. Дубровина. — 

В ответ на обращение краснопролетар- 
цев коллективы кинотеатров столицы ии- 
роко развернули социалистическое сорев- 
нование имени Третьей Сталинской Пяти“ 
детки. Из 1.066 работников киносети 6о- 
лее половины — отличники и ударники. 
Ряд коллективов показывает замечатель- 
вые образцы обслуживания зрителя. 
Впереди кинотеатры: «Художественный», 
«Наука и знание», «Центральный дет- 
ский», перевыполняющие план, образцово 
ведущие политико-воспитательную работу 
со зрителями. 

Ряды передовых работников киносети 
растут. Среди них — киномеханик театра 
«Наука и знание» т. Леонов, пом. дирек- 
тора театра «Форум» т. Никитин, бригадир 
уборщиц «Центрального детского киноте- 
атра» т. Дурандина, кассир т. Бахметкова, 
художник т. Ефимов, общественный ин- 
опектор т. Денисова, киномеханики-орде- 
ноносцы тт. Добряков, Кирьянов и мно- 
гие другие. 

Однако проверка хода сопиалиотическо“ 
то соревнования показала, что в таботе 
сети имеются и черъезные недостатки. 

Пятимесячный план не выполнен 22 ки- 
нотеатрами. Особенно плохо работали те“ 
атры: «Арктика», «Смена», «Спартак», 
«Перекоп», «Авангард», «Аврора», «Мо. 
ЛОТ», «им. Моссовета», «Шторм» и 
«Спорт». 

# 


На собрании присутствовала делегация 
работников ленинградского треста кино“ 
фикации. В прениях по докладу выету- 
пил ве представитель — управляющий 
трестом Ленгоркино тов. Никифоров. 

— Управляющий трестом,—сказал т. Ни- 
хифоров,— отвечает за выполнение 118“ 
на, однако в Москве он почему-то лишен 
права самостоятельно выбирать картину. 

Некоторые директоры игнорируют спра- 
ведливые Жалобы зрителей. В Ленингра- 
де директоры обязаны направлять в трест 
копию жалобы в тот же день, когда она 
написана. Это облегчает контроль. 

Директор кинотеатра «Наука и знание» 
т. Вульфов отметил, что в трееть не изу- 
чают и не распространяют опыта отлич- 
НИКОВ. 

Киномеханик-орденоносец т. Кирьянов 
говорил о неиспользованных  резервах 
треста, В кинотеатрах лежит много алп- 
паратуры, никак не используемой. Эту 
аппаратуру можно было бы передать в 
подшефные колхозы. Не совсем правиль“ 
но распределяются кадры: так, в киноте- 
атре «Буревестник» работают пять меха“ 
ников высшей категории, в других теат- 
рах их недостает. 

Управляющий  Ташкентским трестом 
кинофикации т. Курбатов поделился опы- 
том работы передвижной киносети Узбек 
ской ССР. Директор ленинградского теат- 
ра «Гигант» т. Павлов рассказал, как ши“ 
роко развитое рационализаторское движе- 
ние улучшает работу. театров. 

Всего в прениях выступило $35 человек. 

На собрании заключен договор на соци- 
алистическое соревнование между работ 


никами московской и ленинградской ки- 
Д. ЖУРАВЛЕВ. 
ини 


носети. 


Из фильма «Воздушная почта» (Со- 
юздетфильм). Режиссер Д. Познанский, 
оператор А. Петров. На снимке: ар- 
тистка А. Максимова в роли летчицы 


МЕДЛИТЬ НЕЛЬЗЯ! 


За тоды третьей сталинской пятилетки 
в Отране Советов будут построены многие 
сотни кинотеатров, клубов, домов культу- 
ры, библиотек. Такое массовое строитель- 


етво культурных учреждений, организуе-. 


мое с подлинно большевистеким размахом, 
отвечает кровным интересам советских лю. 
дей. Не случаен поэтому горячий отклик 
читателей на поднятый тазетой «Кино» 
(№№ 16 и 18) вопрос: «Каким доажен 
быть советский кинотеатр?» 


Положение с проектами новых театров 
внушает тревогу. 

Работник Научно-исследовательского ин- 
ститута киностроительства тов. Ю. Ка- 
листратов сообщает, что, начиная © 1936 
года, было сделано около ста типовых 
проектов кинотеатров. Это проектирование 
стоило свыше 10 млн. руб. Используются 
же органами кинофикации всего 7—8, и то 
отнюдь ие полноценных, проентов. 

Союзкинонпроект, основываясь на нормах, 
предложенных Главным управлением ки- 
нофикации, составил 13 типовых проектов. 
Эти работы света пока не увидели. Однако 
можно смело утверждать, что многие из 
них нуждаются в кардинальных поправ- 
ках, 

Почему же намеченное третьим пяти- 
летним планом массовое строительство ки- 
нотеатров не обеспечено типовыми проек- 
тами? 

Ответ на этот вопрос, во-первых, прост, 
& во-вторых, поучителен. 

Составители проектов «позабыли» озна- 
хомиться с указаниями хозяина будущих 
театров—многомиллионного зрителя, пре- 
небрегли коллективным опытом советской 
общественности. Пожелания и мнения зри- 
телей не ‘учитывались. Проекты широко 
ие обсуждались. 

Архитектор А. Востоков с горечью от- 
мечает, что ни один из построенных до 
1930 г. кинотеатров не может быть приз- 
нан примерным, и «ни один из них в Це- 
шом нельзя рекомендовать для строитель- 
ства в третьей сталинской  пятилетке». 
Тов. Н. Бобров, подводя итоги десятиме- 
вячной  эксплоатации  выстроенного в 
Москве кинотеатра «Родина», пишет: 


® 


ОБЗОР СТАТЕЙ НА ТЕМУ 
«КАКИМ ДОЛЖЕН БЫТЬ 
СОВЕТСКИЙ КИНОТЕАТР» 


® 


«..автор проекта и люди, утверждавшие 
проект, очевидно не знали основ техноло- 
гни кинотеатра. Новое здание невитодно 
в эксплоатации и лишает зрителя элемен- 
тарных удобств, Кассовые вестибюли ма- 
лы; в них — давкя и теснота. В дверях 
постоянно возникают «пробки». Место для 
эстрады в фойе, место для буфета, чи- 
тальню, курительную комнату, хозяйствен- 
ные помещения проектировщик не преду- 
смотрел. Разгрузка зрительного зала про- 
исходит чрезвычайно медленно. Потоки 
зрителей, выходящих из партера и с балд- 
кона, сталкиваются. Акустические свойства 
здания таковы, что звук из зрительных 
залов слышен в фойе и во всех служеб- 
ных помещениях, а игра оркестра в фойе 
отлично слышна в зрительных залах». 
Основное по масштабу киностроительст- 
во идет и будет итти в сельских местно- 
стях. Число звуковых установок в СОСР 
возросло за последние пять лет в 31 раз, 
& на селе—в 278 раз. Жители сел и кишла- 
ков, деревень и аулов проявляют закон- 
ное желание ‘регулярно смотреть фильмы 
в хорошо оборудованных помещениях. 
Для больших поселений эта проблема раз- 
решается без особых трудностей. Нужно 
избрать подходящий для каждого данного 
случая архитектурно и технолотически 
полноценный проект кинотеатра и осуще- 
ствить его. Но что делать в бесчисленных 
поселениях, имеющих 500—1000—2000 жи- 
телей? Авторы 13 типовых проектов пред- 
латают кинотеатр на 200 мест, составлен- 
ный ими в трех вариантах: для севера, 
юга и средней полосы. «Жизнь, однако, — 
пишет тов. П. Никитин, — требует дру- 
гого. В каждом поселке есть любители кк- 
но. Но не меньше любят они и театраль- 
ное искусство, и музыку, и живопись, и 
литературу. . 
Они хотят слушать лекции, заниматься 
в ‘литературных, музыкальных и прочих 
кружках, устраивать жахматные и шашеч- 


ные турниры. Так неужели надо строить 
повсюду отдельно и кинотеатр, и клуб, и 
библиотеку-читальню? Конечно вет. На то 

нас и социалистическое плановое хо- 
зяйство, чтобы не растрачивать народных 
денег попусту, чтобы, всемерно удовлет- 
воряя запросы членов общества, расходо- 
вать каждый рубль с наибольшей общест- 
венной выгодой». 

Кроме того, как утверждает тов. Калист- 
ратов, «экономические подсчеты показы- 
вают, что сельские кинотеатры на 100, 150 
и даже на 200 мест (рассчитанные на о6- 
служявание населения мелких населен- 
ных пунктов) не будут обеспечены нагруз- 
кой, необходимой для рентабельной рабо- 
ты. Небольшие театры, предусмотренные 
«типовыми» проектами, заранее обречены 
на убыточность». 

Где же правильный выход? 

М. Мошнович полагает, что «сельские 
кинотеатры не должны быть воеоб’емлю- 
щими». Концентрацию культурной работы 
в одном здании он считает «дешевым вы- 
ходом из положения за счет развития ки- 
носети», 

Я. Абрамович из Харьковского трактор- 
ного завода считает, что «строить такие 
кинотеатры, которые были бы приспособ- 
лены под театры, клубы и т. д, — зна- 
чит брать на себя непосильные и ненуж- 
ные задачи», 

Директор кинотеатра. В. Каждан из Меле- 
кеса, лейтенант авиации В. Чичерин из 
Харькова, колхозник 9. Цепле из Ростов- 
ской области и другие дают иное решение 
задачи: в небольших поселках  вадо 
строить не специализированные кинотеат- 
ры. а дома’ культуры. | 

Колхозник 9. Цепле называет предлагае- 
мые Союзкинопроектом.  двухсотместные 
театры «микрокинотеатрами», которые «не 
в состоянии будут удовлетворять возраста- 
кицие культурные потребности населения». 


Лейтенант В. Чичерин, доказывая, что 
«дом культуры должен быть в селе св- 
мым культурным зданием, куда народ 


шел бы всегда, независимо от того, «идет» 
или «не идет» там кинокартина», заботит- 
ся даже о том, чтобы колхозники мотли 
поставить возле здания свои автомобили, 


° массовой работы, 


Тов. Калистратов находит, что «в не 
бельших сельских населенных пунктах 
единственно целесообразно об’единение ки- 
ноработы с прочими видами культурной 
на основе  совместно- 
го использования зданий, инвентаря 
и труда обслуживающего персонала», и 
что «роль кинопроектирующих ортаниза- 
ций в данном случае ‘должна быть огра- 
ничена участием в типовом проектирова- 
нии сельских культурных учреждений». 

За это же, по существу, высказывается 
и инженер тов. Искрицний. 

Ясно, что киноорганизации не могут 
брать сооружение сельских домов культу- 
ры на свой счет, — пишет П. Никитин. — 
Но разве трудно договориться. с Госпланом 
СССР, с Комитетом по делам искусств, 
ВЦСПС и наркомпросами союзных респуб- 
лик? Разве нельзя конкретно обсудить во- 
просы строительства домов культуры и 
специализированных зданий для кинотеат- 
ров с областными и районными исполко- 
мами, с горсоветами, профорганизациями и 
колхозами? 


Кстати, в процессе такото массового об- 
суждения легко разрешились бы многие 
проблемы проектирования кинотеатров, 
кажущиеся сейчас Главному управлению 
кинофикации и Союзкинопроекту спорны- 
ми Общественность очень быстро рассея- 
ла бы любые сомнения проектировщиков. 

Вот, например, «проклятый» вопрос о 
гардеробе в кинотеатрах. 

Работники кинофикации указывают, что 
гардеробы в кинотеатрах обычно заполне. 
ны’ частично. Это звучит как обвинение 
наших зрителей в малой кузьтурности, 
что, конечно, не соответствует — ис- 
тине. Дело в другом. Помещения в театрах 
планируются неудачно, работа гардероб- 
щиков оргачизована плохо, и зрители, 
боясь напрасной потери времени, избегают 
пользоваться гардеробом. 


Гардероб в кинотеатре 
говорят почти все авторы статей — тт. 
9. Цепле, Я. Абрамович, М. Мошкович, 
А. Чистов и др «Сидеть в театре одетым, 
— пишет В. Чичерин, — просто неува- 
жение к себе». 

Бесспорен, особенно для кинотеатров 
ута и средней полосы, вопрос о демонст- 
рации фильмов на открытом воздухе. Но- 
этому многие авторы энергично подлержи- 
вают опубликованное в газете «Кино» пред- 
ложение Б. Волгина устраивать аппарат- 
ныв так, чтобы он могли работать в 


необходим, — 


двух направлениях—в закрытый зал и на- 
ружу, вне стен здания. 

Много толков вызывают количество и 
об'ем различных вопомогательных помеще- 
ний в кинотелтрах. Архитектор тов. Восто- 
ков считает, что «в массовых типовых ки- 
но должны быть только фойе, буфет, ку- 
рительная, эстрада и читальня-шалиечная; 
допустимы и танцовальные залы, но их 
вужно устраявать так, чтобы они мотли 
служить газоубежищами». Лейтенанту Чи- 
черину кажутся необходимыми для сель- 
ских кинотеатров физкультурные залы ий 
чебные тиры. Студент А. Станкевич из 

елоруссии предлагает «подумать 0 0608- 
дании в новых кинотеатрах прекрасных 
читален>. А. Чистов выступает против 
увлечения буфетами и кафе, за организа- 
цию помещений для всевозможных вы- 
ставок. М. Мошкович заботится о ком- 
натах для настольных игр и просторных 
курительных. 


Очень важно определить, какие кино- 
театры удобнее и выгоднее, —однозальные, 
двухзальные или многозальные. Инженер 
Вс. Тихомиров из Сыктывкара на осно- 
вании точного расчета доказывает экспло- 
атационные преимущества  двухзального 
театра. Эту же точку зрения отстаивает 
работник Главного управления кинофика- 
ции Д. Искрицкий, который утверждает, 
что двухзальные театры, экономичные в 
эксплоатацки, очень удобны для зрителей. 


Мнотозальные театры оправдывают себя 
лишь в крайне редких случаях. Яркий 
пример экономически необоснованного 
проектирования приводит т. Калистратов. 
«Ленинтрадский архитектор П. Розенблюм 
сделал проект восьмизального кинотеатра 
(8 залов по 400 мест). Это—типичный об- 
разец гигантомании. Нормальная нагруз- 
ка кинотеатра на 3200 мест возможна 
лишь в том случае, если он обслуживает 
не менее 400—500 тыс. жителей. Одним из 
основных принципов размещения социали- 
стической киносети должно быть рассредо- 


точение кинотеатров, дающее населению 
наиболыние удобства». 
Действующие сейчас нормы Главного 


управления кинофикации для проектиро- 
вания кинотеатров далеки от совершен- 
ства. Они почти не учитывают эксплов- 
тационных показателей, мало приспособ- 
лены к типовым проектам и не отвечают 
насущным потребностям киностроительства 
(«встроенные» и двухзальные театры, теат- 
ры — дома культуры и т. д.). Инженер 


Главного управления кинофикации Д. Ис- 
крицкий признает в своей статье, что 
«разработанные управлением нормы тре- 
буют детального обсуждения», и справед- 
ливо указывает, что «при значительном 
масштабе киностроительства отсутствие в 
течение нескольких лет норм проектиро- 
вания театров совершенно нетерпимо». 


«Применительно к выявившейся номен- 
хлатуре кинотеатров, типизированных по 
основным показателям,—пишет т. Калист- 
ратов‚—надо углубленно разработать н0- 
вые нормы строительного проектирования, 
специализированные по основным группам 
тевтров. Эти нормы должны учитывать 
технологическяе процессы кинотеатра, да- 
вая им соответственные архитектурно-пла- 
нировочные решения, и отвечать всем тре- 
бованиям культурной, рациональной и 
рентабельной экоплоатации т6ватра». 


Есть немало частных, но важных 3в0- 
просов строительства кинотеатров. Это, 
например, приспособление типовых проек- 
тов к применению местных строительных 
материалов. Тов. Веронель настойчиво со- 
ветует строить в северных и лесных рай- 
онах Союза деревянные сборные стандарт- 
ные кинотеатры. Особого обсуждения тре- 
буют задания на проектирование кино- 
театров специального назначения-—детских, 
хроники,  научно-технических фильмов, 
дневного кино. , 

Колхозник Цеплё, инженер Тихомиров, 
лейтенант Чичерин, студент Станкевич и 
многие другие через газету изложили свои 
пожелания о том, каким должен быть ки- 
нотеатр. Миллионы других кинозрителей 
статей не написали, но в массовом соору- 
жении хороших, советских кинотеатров 
живо заинтересованы и как хозяева этих 
театров, и как их будущие желанные 
гости. В качестве дружественных, & пото- 
му строгих критиков они придут на вы- 
ставку типовых проектов, когда, наконец, 
такая выставка будет ортанизована. Они 
станут придирчиво и любовно рассматри- 
вать альбомы типовых проектов, когда та- 
кие альбомы будут изданы. 


Проектирование и строительство кино“ 
театров нуждаются в серьезном внимании. 
Даже небольшая задержка в составлении 
и ‘утверждении типовых проектов отрица- 
тельно отразится на выполнении заданий 
третьего пятилетнего плана по киностроя- 
тельству. 


Медлить больше нельзя! 


ПРОИЗВОДСТВЕННЫЙ 
ОПЫТ 


НОВЫЙ ВИД 
ПЛЕНКИ 


В конце прошлого тода нам пришлось 
снимать несколько сцен в московском 
метро. До сих пор операторам не удава- 
лось хорошо снять метро для художест- 
венного фильма. На помощь нам пришла 
новая техника. Сотрудник лаборатории 
Мосфильма т. Е. Иофис работал в то 
время по «сверхочувствлению» (гипереен- 
сибилизации) негативного материала пя- 
рами ртути. Его опыты увенчались успе- 
хом:  сверхчувствительность негативной 
пленки «Дюпон» удалось повысить при- 
мерно в два © половиной раза. 

Нри работе на таком негативном  ма- 
териале освещение играет решающую 
роль. Необходимо помнить, что архитек- 
турный комплекс станций или вестибюлей 
метро рассчитан на соответствующее ос- 
вещение плафонов и люстр; источник све- 
та и даже соотношение теней от абажу- 
ра и плафона часто определяют художе- 


ственное впечатление, производимое той 
или иной архитектурной деталью. 
Для того, чтобы правильно передать 


архитектуру здания и фактуру материа- 
ла (мрамор, стекло, барельеф, скульпту- 
ра и т. п.), возможен только один путь. 
Нужно не увепичивать копичество искус- 
ственного света, а, наоборот, ограничить 
его до минимума, одновременно повысив 
чувствительность негативного материала, 

Сверхчувствительный негативный мате“ 

риал требует от оператора особой тща- 
‚ тельности в работе. Малейший излишек 
света, несколько больший световой «на- 
жим» на тот или иной предмет в кадре 
даст в негативе огромное ‘расхождение 
плотности (контраст). 

Мы устанавливаем только полузаттный 
и рассеянный свет. Атрегаты и прожек- 
торы с фацетными зеркалами мы исполь- 
зуем очень осторожно. Насыщая простран- 
ство рассеянным светом, мы лишь слегка 
выделяем в кадре отдельные детали (лица 
актеров, костюмы, архитектурные детали 
ит, п.). 

Во время с’емок массовки на станции 
метро «Киевская» кроме небольшого ко- 
личества рассеянного света была установ- 
лена лишь одна полуваттная семисотка с 
Ффацетным зеркалом на высоте 4 метров. 

Такой же метод был применен и при 
С’емках в библиотеке имени В. И. Ленина 
для картины «Очная ставка». В огромном 
читальном зале, где снимались 250 чело- 
век, было установлено всего 20 полузватт- 
ных пятисоток. 

Сверхчувствительный материал  позво- 
ляет художественно полноценно снимать 
такие сложные и большие интерьеры вне 
студии, как, например, станции метро, Ко- 
лонный зал Дома союзов, Большой театр. 

Оператор И. ГЕЛЕЙН 


—Ф— 


ВСЕСОЮЗНАЯ 
КНИГА ПОЧЕТА 


Президиум ЦК союза кинофотоработни- 
ков СССР занес во «Всесоюзную книгу по- 
чета» работников студии Ленфильм: ре- 
жиссера Ф. Эрмлера, художника Н, Су- 
ворова, оператора А. Сигавва, актеров 
Я. Жеймо, 0. Жакова, И. Пельтцера, ста- 
хановцев студии В. Смирнова, В. Антипо- 
ва и А. Боброва, 

За отличные производственные показа- 
тели в «Книгу почета» занесены киноме- 
ханики тт. Е. Громов, И. Корнейчун, А. 
Лисок, Ф. Кирипюк, И. Пидручняк, С. Ни- 
копашин, Ф. Тяпкин, Г. Кудрянов, Е. 
Культэ, Д. Говорющенко, С. Человань, 
Г. Ронжин, Н. Шестов, А, Французов, 
Б. Кожинов, начальник Ивановского 06б- 
ластного управления кинофикации М. Ши- 
канов, работники кинотеатров В. Косму- 
пин, А. Фуксон, А. Кирсанова, М, Гопо- 
ухова, И. Трампольский, Н. Вишняков, 
В. Никитин, Е. Беляева, уаботники про- 
ката Г. Заенц и Н. Емельянова, заведу- 
ющие райотделением кинофикации Н. Дев- 
мин, М. Белобородов, педатог московской 
детской кинобазы А, Константинова, то- 
фер-стахановец Ивановского  кинотреста 
А. Максимов, стахановец Рязанской ки- 
норемонтной мастерской И. Аксенов. 


хх 


В экспедиции на с’емках фильма «Стёпан Разин» (Мосфильм). Снимается эпизод «поход царских войск против Степана Разина». На фото (слева направо): 
режиссеры 0. Преображенская и И. Правов, консультант картины номбриг НМ, Калмынов (с рупором). У аппарата--главный оператор В. 


Павлов 
Фото Мих. Рунэ 


В СТУДИЯХ СОВЕТСКОГО СОЮЗА 


Вялые темпы 


БАКУ. (Наш корр.). Первое полугодие 
не принесло бакинской студии производ- 
ственных побед. С трудом были законче- 
ны непомерно затянувшиеся с’емки кар- 
тины «Кендлиляр». До сих пор идет мон- 
таж фильма и запись музыки. Кроме 
«Кендлиляр» в первом полугодии в сту- 
дии не снимали ни одного фильма, 


Картину «Недра» вместо 1 мая начнут 
снимать только 95 июня. Из 150 дней 
бемочного периода 72 дня падают на на- 
туру. Тем не менее с’емки начинают в 
павильонах: занятые в фильме актеры 
лишь в августе получат отпуска в мест- 
ных театрах, где они работают, — только 
тогда можно будет начать  натурные 
©’емки. , 


Упускается летний период для карти- 
ны «Дочь моряка». Еще не закончен фре- 
жиссерский сценарий, хотя картина в зна- 
чительной части построена на натуре. 

Студия уже давно ничем не радовала 
азербайджанскую детвору. С прошлото го- 
да говорят о с’емке мультипликационного 
фильма «Бей, колотушка!» основанного на 
популярной народной сказке. Но даже эту 
небольшую картину (2 части) студия не 
смогла пустить в производство. Лишь на- 
днях закончена «очередная» переделка ре- 
жиссерского сценария. 

Вопрос о с’емках картины «Айна» ви- 
сит в воздухе, В студии продолжают га- 
дать: снимать ли эту картину совмество 
се Мосфильмом или делать ее самостоя- 
тельно. Видимо, без вмешательства Коми- 
тета по делам кинематографии дело не бу- 
дет сдвинуто © мертвой точки. 

Ничего не делает студия и по картине 
«Степан Шаумян», семку которой (совме- 
стно с ереванской студией) надо начать 
уже в этом году. 

Во втором полугодии студии придется 
выполнить значительную часть годового 
плана. Поэтому сейчас необходимо доро- 
жить каждым часом. А студия все еще 
работает ‘замедленными темпами, 

Последний месяц работы над картиной 
«Кендлиляр», когда в отдельные дни на 
натуре снимали дб 100 полезных метров 
пленки, показал, что в студии есть люди, 
умеющие работать по-стахановски, 

Успех планы второго полугодия может 
ренить лишь умелая организация работы 


в студии, 
Д. ГЛИКШТЕЙН 


«ИСТРЕБИТЕЛИ» 


В киевской студии начаты с’емки ху“ 
дожественного фильма «Истребители» по 
сценарию Ф. Кнорре. Фильм расскажет о 
боевых буднях доблестных летчиков Крас- 
вой Армии. Режиссер фильма—9. Пенц- 
лин, оператор — тов. Топчий. В главных 
ролях снимаются артисты Бернес, Мель- 
никова, Агеев и др. Фильм намечено за- 
кончить в текущем году. 


Борьба за красное знамя 


ЛЕНИНГРАД, (Наш корр.). В мае мно- 
гие ведущие цехи и с’емочные группы 
Ленфильма Таботали значительно лучше, 
чем в марте и апреле. Отделы обработки 
нленки и монтажа, цехи декоративно-по- 
становочный, звуковой и осветительный 
перевыполнили свой месячный план. 

Передовая с'емочная труппа фильма 
«Учитель» выполнила майский план на 
109,6 процента и удержала переходящее 
красное знамя лучшего постановочного 
коллектива. Высокие производственные и 
качественные показатели работы группы 
фильма «Учитель» — результат правиль- 
ной организации труда и умелой расста- 
новки людей. ы 

Хорошо работал в мае и коллектив 2-Й 
серии фильма «Великий гражданин». Сред- 
няя  производительность коллектива 60- 
ставляла 44,6 полезного метра материала 
в день против 32,9 метра по плану. Л 

Опыт успешной работы с’емочных групп 
фильмов «Великий тражданин» и 
тель», а также группы фильма «Член пра- 
вительства», которая к 1 июня выполнила 
свой с’емочный план. должны перенять 
отстающие постановочные — коллектисы 
фильмов «Гость» и нь 


Крупных производственных успехов до- 
бился цех обработки пленки (кинолабо- 


«Учи- 


цента, в мае — на 110 процентов. Коллек- 
тив цеха добился, кроме того, прекрас- 
ных качественных показателей. Около по- 
ловины всей обработанной пленки лабо- 
ратория сдала с оценкой «отлично», 0с- 
тальная часть пленки получила оценку 
«хорол!о». 

От оперативности и качества работы ки- 
нолаборатории в значительной степени за- 
висит деятельность семочных групп. Кол- 
лектив сотрудников лаборатории, включив- 
шись в соревнование, репгил максимально 
ускорить процесс обработки материала, по- 
ступающего из постановочных групп. В 
первом квартале 1939 года средний срок 
выполнения заказов групп был равен 16 
час, 45 мин. В апреле этот срок бокра- 
щен до 13 час. в мае — до 12. 

За последнее время в пехе значительно 
укрепилась трудовая дисциплина. В мае 
не было ни одного прогула. 

Лучшие ударники цеха, передовики ©о- 
циалистического соревнования — началь- 
ники смен тт Лукин, Петрас, проявщицы 
тт. Матвеева Яшинина, Бороздкина и 
Арубченко, копировщицы тт. Антоненко 
и Ефремова, старший механик тов. Снят- 
ков и др. 

За высокое качество работы и перевы- 
полнение плана в апреле и мае 1939 г. 
коллектив цеха обработки пленки получил 


ратория). План по негативу и пози- | переходящее красное знамя фабричного 
тиву цех выполнил в апреле на 134,4 про. ! комитета, 
+ 


Надр из фильма «Очная ставна» (студияМосфильм). Режиссер А. Мачерет, опе- 
ратор И, Гелейн. На снимке: Любовь Орлова в роли чертежницы Ксении и ар- 
тист Б. Свободин в роли диверсанта Триваша 


Мастерство киноактера 


А. СЛОБОДНИК 


О правде и фальши, © формализме и 
социалистическом реализме, об актере-ре- 
месленнике и актере-творце, о системе 
Станиславского и извратителях системы-— 
догматиках и начетчиках, о вкусе, о вдох- 
новении, об идез и образе, о режиссере- 
постановщике и режиссере-педагоге, 0 
творческом процессе работы над образом 
говорилось в течение нескольких дней на 
Всесоюзной конференции режиссеров. 

Заместитель председателя Совнаркома 
СССР тов. А. Я. Вышинокий в своем со- 
Держательном выступлении говорил о рас- 
цвете советского театрального искусства, о 
роли, которая отведена, наряду 6 Еино, 
И театру в борьбе с «пережитками частно- 
собственнической,  индивидуалистической 
лсихологии», о том, что перед искусством 
стоит «величайшая историческая задача 
по воспитанию и укреплению коммунисти- 
ческой сознательности», 

О путях советского театрального искус- 
ства, о своих ошибках и достижениях го- 
ворили режиссеры Попов, Михоэле, Суш 
кевич, Судаков, Завадский, Радлов, Берсе- 
нев, Бирман и многие другие. | 

Но среди режиссеров, актеров, крити- 
ков, заполнивших зал, не было видно 
творческих работников кинематографии. А 
разве то, о чем так страстно ‘и убеж- 
денно говорили мастера советского теат- 
ра, все это чуждо и неинтересно работни- 
кам кино? Так ли. все ясно в 
искусстве кино? Все ли на правильном 
пути? Или, может быть, творческие про- 
цессы в кино — иные, ничего общего 
с театром не имеющие? Думается, что 
это не так. Те же вопросы стоят ий перед 
искусством кино. И, быть может, они еще 
сложнее, ибо наше искусство молодо, ибо 
мы не имеем своих Щепкина, Ленского, 
Станиславского. А в то же время искусет- 
во кино — самое важное и всеоб’емлющее, 
самое воздействующее. 

Великие идеи, которые наше кинойс- 
кусство несет в массы, должны быть об- 
лечены в образные формы, понятные и 
впечатляющие, присущие искусству 00- 
циалистического реализма, 

Огромные творческие достижения совет- 
ского кино общеизвестны. Вряд ли нужно 
их перечислять. Советскими кинодрама- 
тургами, режиссерами, актерами создана 
таллерея ярких и полнокровных образов, 
которыми вправе гордиться наше искус- 
ство. Но это не повод для самеуспокое- 
НИЯ. 

Мы ищем простоту и правду в искуе- 
етве, но мы часто привносим в искус. 


Уполномоч. Главлита Б--4446 


а 


ство жизнь, подемотренную в окне; этим 
мы обедняем жизнь, а нам подчас ка- 
жется, что вот это-то и есть «правда и 
простота» в искусстве. Мы забываем под- 
час, что правда в искусстве должна быть 
опоэтизирована художником. 


Кто же главный носитель правды или 
неправды в нашем искусстве? — Актер. 
Через актера, через образы созданные им, 
зритель постигает идею произведения. И 
если театр требует от актера правдивости 
и предельной простоты, то это в еще 
большей степени относится к актеру 
КИНО. 

Искусство театра по своей природе бо- 
лее условно, нежели кино. Придя на 
спектакль, зритель ни на минуту не за- 
бывает, что он в театре. Перед ним рам- 
па, декорации, актер в костюме и гриме. 
Мне скажут: ведь и в кинотеатре зри- 
тель знает, что перед ним экран, 8 нев 
жизнь. — Но здесь условность иного пла- 
на. Зритель верит в то, что происходящее. 
на экране подсмотрено об’ективом аппа- 
рата в жизни. В кино хороша лишь таА 
декорация, которая до конца «обманы- 
вает» зрителя и которую, как декорацию, 
он не замечает. Актер кино впечатляет 
лишь тогда, когда зритель забывает, зто 
перед ним актер, не видит ни его гри- 
ма, ни его игры. 

Чего же мы хотим от киноактера? Как 
будто немнототго — простоты. Было время, 
«когда некоторые кинорежиссеры нашли 
«решение» этото вопроса, отказавшись вог- 
се от актера. Они говорили: «нужно нахо-` 
дить для исполнения ролей таких лютей, 
которые по своим внешним, типажным 
данным соответствуют. представлению о6е- 
жиссера об образе; эти люди не будут иг. 
рать, и, следовательно, будут в своем по- 
ведении необычайно просты и естествен- 
ны». Но режиеверы эти не поняли того, 
что быть простым — это самое трудное в 
искусстве ‘и Фо бытЬ актером может не 
каждый человек. . 


Вот что. писал ‘46 лет назад А. П. Лен- 
ский: «Что нужно для актера? Уметь го- 
ворить. Но кто же этого ие умеет?. Это— 
прирожденная способность каждого. Я ни- 
когда и ничем нельзя убедить его в том, 
что именно то, что он считает своей. при-. 
рожденной способностью, — этим-то сн и, 
не владеет, и то, что, по его мнению, ‚так 
прова, — есть одна из труднейших в8- 


дач сценической техники, над преодоле- 
нием которой актер должен работать всю 
свою жизнь... Самое трудное в сцениче- 
ском исполнении — это художественяля 
простота. Чем лучше яктер, тем ближе он 
к этой простоте, но чем ближе он к этой 
простоте, тем проще и доступнее всякому 
кажется его искусство». 

Казалось бы, обо всем этом можно и не 
товорить, ибо вряд ли сейчас найдутся 
сторонники «теории» замены’ актер» ти- 
пажем. Однако практики этой теории еще 
существуют. Их много, и приносят они 
огромный вред искусству актера, & сле- 
довательно и искусству кино. 


Практики эти внесли лишь маленькую 
поправку в порочную «теорию»; тнпаж- 
ный подход к исполнителю роли остался 
лишь в несколько измененной форме Не 
«любой человек», как раньше, а актер, 
наделенный внешними и психофизячески- 
ми данными, совпадающими 2 предетав- 
дением режиссера 0б образе, становится 
исполнителем роли. Или приглашается ак- 
тер, в творческой практике которого есть 
роль на театре или в кино, близкая или 
совпадающая с замыслом режиссера; и ак- 
теру остается лишь повторить в некоей 
вариации уже созданный им ранее образ. 


«Типажный подход» порожлает штамп, 


«Положительный , герой» — это человек, 
непременно с «волевым ` подбородком», 
«умными, ‘пронибательными глазами», 


«большим, открытым лбом» ит. д. Нуж- 
ны были срочные меры оживления пли- 
хатных героев. Лекари ине заставляли се- 
бя долго ждать, «Положительным героям» 
стали делать прививки «отрипатольных 
качеств» в небольших дозах. Дозы этих 
прививок были’ как ‘раз такие, которые 
тарантировали бы к концу пьесы или 
картины изжитие у героя этих «родимых 
пятен» прошлого, Был и иной штамп: 
«нротивопоставление». внешних данных 
внутреннему миру тероя. Этакий некази- 
стый, с виду, замухрышка, в конечном 
итоге оказывался человеком. наделенным 
всеми чертами и качествами герэя. Пужно 
ли говорить, что эти «творческие» методы 
к искусству  никакото отношения не 
имеют. | , 

Штамп, схематизм, серость-прямые ре 
зультаты отсутствия творческой работы 
над образом. А без такой работы искус- 
ство актера превращается в ремесло. 


В докладе А. Д. Попов говорил 0 рабо- 
те актера над образом: «Вопрос о том, 
должен ли актер в работе над ролью ит- 
ТИ «ОТ себя» или «от образа», я считаю 
тлубоко схоластичным. Все дело в том, 
чтобы мой замысел был в средствах моз- 
го посихофизическото материала, а этот ма- 
териал развивался, иначе актер начинлей 
гулять по сценическим ситуациям и лишь 
меняет бородки и костюмы. Другими сло- 
вами, он играет самого себя во всех ро- 
лях... 

Если конфликт между проекцией сцз- 
нического образа и «я» ‘актера заканчи- 
вается переводом суб’ективных качеств— 
темперамента, ритма речи, характера дви- 
жений, походки, тембра Голоса — в но- 
вые качэства, которые раскрывают еце- 
нический образ, — вот тогда образ ста- 
новится не костюмом, который мешковато 
сидит и легко сбрасывается, & той шку- 
рой, которая снимается с кровью. Это, мне 
кажется, и является правильным  пони- 
манием щепкинского реализма в актер- 
ском творчестве», 

Только творческий процесс работы над 
образом создает актера. Нельзя творчески 
эксплоатировать актера для одной кар- 
тины, & потом перестать интересоваться 
его творческим ростом, как это дэлает 
большинство кинорежиссеров. Нужно не 
только делать картины, но и воспитывать 
актеров, тогда и картины будут хорошие. 

Режиссер должен не только рассказы- 


вать актеру об образе, а творить вместе с 


ним образ. «Иногда мы чрезвычайно ра- 
ционалистичны, мы все хотим уточнить, 
060 всем точно договориться, и это с 8- 
мого начала обрекает нас на  схематич- 
ность. Мы’ ничего не оставляем языку 
искусства», — говорил А. Д. Попов. 


Киноактеры творчески мало активвы, 
они ‘мало. отстаивают свои творческие 
принципы. Они слабо борютея против 
штампа и схематизма, серости и безлико- 
сти тёх образов, которые им подчас при- 
ходится итрать. 

Почему претензии драматургу пред’яв- 
ляют только режиссеры, а не актеры? 


о Ленский считал, что искусство эктера 
равно искусству драматурга: «сила акте- 
ра, в том, что оп такой же поэт, как и 
Драматический писатель, что оба они де- 
ти одной общей матери всех искусств —- 
поезии, что, чем выше поэтический та- 
лант актера, тем богаче его палитра, тем 
шире и сочнее мазок его кисти». 


Тапография газеты «Индустрия», Москва, Цветной бульвар, 30. 


«4-й перископ» 


ЛЕНИНГРАД. (Наш корр.). На всесоюз- 
ном сценарном конкурсе вторую премию 
по разделу оборонной тематики получил 
сценарий «4-й перископ», написанный мо0- 
лодыми ленинтрадскими авторами В. Блау- 
штейном и Г. Венециановым. 

Этот сценарий посвящен жизни совет- 
ского Военно-Морского Флота. Он расска- 
зывает о мужестве и отвате краснофлот- 
цев и командиров, о могучей технике 
красного Военно-Морского Флота. 

В студии Ленфильм началась подтотов- 
ка к семкам фильма по премированному 
сценарию. Постановка поручена молодым 
режиссерам 3. Драпкину и В. Эйсымонту. 
В с’емочную группу вошли оператор-орде- 
ноносец В. Рапопорт, художник А. Век- 
слер, звукооператор Н. Бутаков, ассиетен- 
ты режиссера М. Шейнин, М. Розенберг 
и А. Нейштадт. 

Основные натурные с’емки  предпола- 
тается производить в Финском заливе, в 
районе Кронштадта. 

Рабочий сценарий уже готов. Сейчас со- 
ставляется генеральная смета, идет под- 
бор актеров. В фильме будут сниматься 
заслуженный артист республики Б. Бли- 
нов, Н. Домашева и др. Консультирует 
постановку картины капитан 8-го ранга 
П. Иванов. , 

С’емки «4-го перископа» начнутся В 
хонце июня. Срок сдачи фильма — де- 
кабрь 1939 года. 


«РАВ НА ОБРАЗОВАНИЕ 


Московской студией кинохроники закон- 
чен монтаж фильма «Право на образова- 
ние» для еждународной выставки в 
Нью-Йорке. Картина рассказывает о том, 
как миллионы советских людей — взрос- 
лых, подростков, детей — осуществляют 
свое право на образование, записанное в 
Сталинской Коиституции, 

Посетители выставки увидят на экране 
новые прекрасные школы, институты, 
университеты, построенные за годы 
Сталинских пятилеток во ‘всех районах 
Союза — от Крайнего Севера до знойных 
среднеазиатских республик. 

На пленку засняты занятия в учебном 
комбинате московского автозавода имени 
Сталина, в Ленинградском институте няро- 
дов Севера и в других учебных заведени- 
ях. В фильме показаны кружки авиамо- 
делистов и изобретателей, лучшие учителя 
и ученые страны, р 

Над картиной работали режиссер А, Ха- 
чатурян, оператор И. Толчан. 

———_Ф. "есть 


ОЧЕРК О ЗНАТНОМ 
ДОМЕНЩИКЕ 


Вся страна знает семью знатных лю- 
дей советской металлургии Коробовых. 

29 октября 1937 года товарищ Сталин 
на приеме металлургов и угольциков в 
Кремле провозгласил тост ‹..за здоровье 
доменщика тов. Коробова, за Коробова-от- 
ца, за сына его, за всю семью доменщи- 
ков Коробовых, ва то, чтобы семья Ко- 
робовых не отстала от новых методов ря- 
боты». 

Замечательная семья знатного доменщи- 
ка Ивана Григорьевича Коробова ответи- 
ла на эти слова вождя дружной стаха- 


‚ новской работой. Правительство наградило 


орденами Союза ССР Ивана Григорьевича 
и всех трех его сыновей—Павла, Илью и 
Николая. 

Бригада украинской студии кинохрони- 
ки, руководимая режиссером тов. Шаповя- 
ловым, приступила к семкам хроникаль- 
ного фильма о знатном доменщике И. Г. 
Коробове. В фильме будет показана с0- 
циалистическая Макеевка с ее новыми до- 
мами, парками культуры в отдыха, двор- 
цами и клубами, 

Зритель увидит в фияльме”’момент вруче- 
ния орденов И. Г. Коробову и его сы- 
новьям. Операторы заснимут также метял- 
лургический гигант страны — Макеевский 
авод имени Кировы, где Иван Григорье- 
Г работает обер-мастером доменного цеха. 


«Йо сталинским местам» 


В Закавказье выехали режиссер-ордено- 
носец Дзига Вертов, оператор А. Сурен- 
ский и сценаристы С. Владимирский и 
М. Зисельман (студия Мостехфильм), Они 
будут работать над фильмом «По сталин- 
ским местам». Картина покажет места, где 
жил и работал товарищ Сталин 

Для музыкального оформления‘ фильма 
предполагается использовать песни народ- 
ностей Советского Союза о Сталине. 


ДРУЗЬ;} 


О 


Узбекской СОР Р. ПИР-МУХАМЕТОВ. 


«СОЮЗКИНОПРОКАТ» ВЫПУСКАЕТ НА ЭКРАНЫ СОЮЗА 


НОВЫЙ ЗВУКОВОЙ 
ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ФИЛЬМ 


ВСТРЕЧАЮТСЯ ВНОВЬ 


Авторы сценария — А. ФИЛИМОНОВ, А. СПЕШНЕВ. рРе- 
жиссер ‘55 Камиль ЯРМАТОВ, Оператор — А. ГИНИБУРГ, 
Композитор — вародн, арт. ОСОР орденоносец Р. М. ГЛИЗР. 
Текст песни поэта орденоноеца В, И. ЛЕБЕДЕВА-КУМАЧА. 


РОЛИ ИОПОЛНЯЮТ: артист орденоносец 0. П. ЖАКОВ:- 
Засл, арт. рееп. К. МУХУТДИНОВ. Артисты: Н. К. САНОВ, 
Г. И. ЛЮБИМОВ, В. Ф. ЗАЙЧИКОВ, Т. В. РАХМАНИНА, 
В. ХАЙДАРОВ. Засл. арт. респ. Л. А. КМИТ, Народн, арт, 
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УЗКОПЛЕНОЧНОЕ 
КИНО 


ПЕЧАТЬ КАРТИН 
ЗАДЕРЖИВАЕТСЯ 


На Московской копировальной фабрике 
в цехе узкопленочных фильмов работает 
лишь одна’ смена вместо обычных трех. 
По плану фабрика должна была за 6 ме- 
сяцев отпечатать 8,3 млн. метров плекки, 
С 1 яицгаря отпечатано только 5,6 млин. 
метров. Полугодовой план выполнен лишь 
на 68 процентов. 

Это отставание об’ясняется, во-первых, 
тем, что фабрика не снабжена ацетатной 
пленкой. С января по 17 июня фабрика 
должна была попучить около 11 млн. мет- 
ров пленки. Руководство фабрики (дирек- 
тор т. Спиченков) неоднократно обраща- 
лось в Главное управление массовой пе- 
чати (начальник т. Бинеман) с тревожны- 
ми сигналами о срыве плана. Но ощути- 
мых результатов это пе давало. Недавно 
представители главка заверили фабрику, 
что в июне она получит 2 млн. метров 
пленки. Июнь уже на исходе, а фабрика 
получила всего-навсето... 668 тыс. метров, 

Вторая причина срыва плана — "плохая 
подготовка негативов фонограмм. Копиро- 
вальная фабрика изтотовляла их оптиче- 
ским способом, который не всегда давал 
хорошие результаты. Весной этого года в 
цехе звукозаписи Мосфильма установили 
новый усовершенствованный аппарат для 
‚перезаписи фонограмм на узкую пленку. 
Изготовленные на нем фонограммы филь“ 
мов «Леннн в 1918 году» и «Щорс» от 
личаются высоким качеством. Руководи- 
тели копировальной фабрики, проявив из- 
лишнюю поспешность, прекратили выпуск 
негативов по старому оптическому спосо- 
бу. Но мосфильмовский аппарат из-за по- 
ломки на некоторое время вышел иа 
строя. г 

В результате на фабрике давно тотовы 
для массовой печати контратипы изобра- 
жения 10 картин, в том Числе таких, как 
«Александр Невский», «Выборгская сторо- 
на», «Человек с ружьем», а пускать их В 
массовую печать нельзя: нет негативов фо- 
нограмм. 

Дотовор с Мосфильмом на изготовление 
фонограмм Главное управление массовой 
печати должно было заключить два меся- 
ца назад. Но главк не спешит, договор до 
сих нор не подписан. Более того, в глав- 
ке до сих пор нет работника, отвечающега 
за, печать узких фильмов! 

Сеть узкопленочных кинотеатров и пе“ 
редвижек непрерывно растет. Беззабот- 
ность Главного управления массовой печа- 
ти и проката грозит сорвать план выпу“ 
ска узкопленочных картин. 

Л. КИЧИГИН 


Жроника 


*ж В текушем году, исполняется десятилеч 
тие г. Сталинска и Кузнецкого металлургиче- 
ского завода имени Сталина, Бригада Новэ- 
сибирской студии кинохроники готовит ю 
юбилею киножурнал, в котором будут пока- 
заны работа завода, важиточная и культур“ 
ная жизнь сибирских металлургов. 


\Ж Начальник Харьковской дистанции свя- 
зи т. А, Моренко широко известен на всех 
железных дорогах Союза, У него образцово 
поставлены сигнализация и блокировка. 3З& 
выдающуюся работу в этой области НКПО 
присвоил т. Моренко звание мастера сигна» 
лизации, централизации и блокировки. В бля“ 
жайшее время киевская студия приступает ® 
с‘емкам учебно-технического фильма о мето- 
дах работы знатного железнодорожника тов. 
Моренко. ' г 


№ В 18 километрах от Феодосии экспедиция 
студии ОСоюздетфильм проводит &’емки филь 
ма «Комендант птичьего острова» (режиссер 
В. Пронин), В главной роли снимается а@р- 
тиет Л, Кмит. Фильм будет закончен к 1 ав. 
туста. 

*ж В студии Мосфильм закончились с’емки 
картины «Степан Разин». Режиссеры 0, Пре- 
ображенская и И, Правов приступают к мон- 
тажу. Музыку для картины пишет компози- 
тор А. Варламов. 


\ Комитет по делам кинематографии утвердил 

режиссерский сценарий картины «Бабы». Ху- 
дожники И. Шпинель и Н, Ооловьев закон- 
чили эскизы декораций. Павильонные с’емки 
начнутся в студии Мосфильм в конце июня. 
Вместо оператора Тиссе, выехавшего в 
Оредвюю Азию, фильм будет снимать А. Галь- 
перни. В главвых ролях: артист-орденоносея 
А. Абрикосов, засл. артист республики ор- 
деноносец Д, Орлов, васл, артист ресмублики 
Н Плотников, засл. артистка республики 
Э. Цесарекая, студентка актерской школы 
Дива Панкратьева и артист И, Юдин. 


% «Охота на волка» — так называется кино» 
очерк, выпущенный ведавно студией ДЛентех- 
т для широкого екран». В фильме пока- 
заны облава на волков, охота на них е гончи- 
ми и борзыми собаками, борьба с волками при 
помощи  капканов и опециальных ловушек, 
Большая, часть с'емок произведена на натуре в 
Курской области, под Ленинградом и под Мо- 
сквой. В картине снимались ленинградские 
‘охотники и бригада Центрального военно-охот- 
ничьего общества, 


Постановщик фильма — режиссер П. Солуя- 
нов, Операторы -— М. Абрамович и Л. Лихома- 
нов. Нвузная консультация профессора П. Ман- 
тейфеля и П. Савастьянова 


Ответств, редактор А. Я. МИТЛИН 
Издатель — Госкиноиздат 


ГОСКИНОИЗДАТ 


ПОКУПАЕТ 
НЕГАТИВЫ 
И ОТПЕЧАТКИ 
ФОТОКАДРОВ 


ИЗ ФИЛЬМОВ 

«СЕРП И МОЛОТ», «ЧУДОТВО- 
РЕЦ». «КОМБРИГ ИВАНОВ», 
«КРАСНЫЕ ДЬЯВОЛЯТА,, «СТАЧ.: 
КА». «БРОНЕНОСЕЦ «ПОТЕМ- 
КИН», «ТУРКСИБ» «ЭЛИСО» и 
ДРУГИХ СОВЕТСКИХ ФИЛЬМОВ. 


`0 предложениями обралцаться: Москва, 
Третьяковский проезл, 1/19. Госкиноиздат, 
т. Голдиной. Тел. К 0-49-69. 


Фильм рассказывает о 
победной борьбе  тад- 
жикекого народа с бас- 
мачами и другими вра- 
гами нашей родины. В 
фильме показано, как 
в дружбе и сотрудни- 
честве народов ОООР 
экономически и куль- 
турно выров и окреп 
Советский Таджикистан. 


“ Адрес дедакции; Кузнецкий Мост, 4, тел, К 0-31-09 и КО.51-80. № 


